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Przedmowa

Wedtug zgodnej opinii znawcéw, stan kultury muzycznej w Polsce
jest katastrofalny. Przeprowadzone w 1984 roku badania Podstawowe
uwarunkowania dostepu dzieci i miodziezy do kultury muzycznej (Ra-
kowski 1984) wykazaly, ze 77% ankietowanych oséb nigdy nie byto na
koncercie symfonicznym, ajedynie 5% bywa na jakimkolwiek koncercie
przynajmniej raz w roku. Swiadczy to, zdaniem ekspertéw, o bardzo
niskim zainteresowaniu ogo6tu spoteczehstwa wartosciami muzyki. W
Swietle ich badan kultura muzyczna w Polsce stanowi niespdjne ztozenie
dwoch jakosci: pierwsza to waski krag swiadomych i zamitowanych
odbiorcéw pozostajagcych pod wplywem dobrej, profesjonalnej muzyki,
druga obejmuje wiekszos$¢ spoteczeristawa i charakteryzuje ne niezmier-
nie niskim poziomem umuzykalnienia (ibidem).

Gtowng przyczyne istniejgcego stanu rzeczy autorzy omawianych
badan upatrujg w wadliwym systemie ksztalcenia muzycznego na wszy-
stkich jego poziomach. Niewtasciwa organizacja wychowania muzycz-
nego, a zwilaszcza jego niska ranga w systemie edukacji ogolnej po-
wodujg powazne ograniczenia dostepu miodziezy do wartosciowej mu-
zyki. Zwraca sie przy tym uwage na niski odsetek dzieci uczgcych sie
w szkotach i ogniskach muzycznych, nieprawidtowe rozmieszczenie tych
placéowek na terenie catego kraju i ich permanentne niedofinansowanie,
wreszcie pozatowania godny status nauczycieli muzyki.

W Polsce realizowany jest taki model edukacji muzycznej, w ktérym
profesjonalne szkolnictwo muzyczne doprowadza do uzyskania wyso-
kiego poziomu umiejetnosci nielicznej grupy spotecznej przy niskim
stanie umuzykalnienia reszty spoteczeristwa. Procent ludzi niemuzykat-
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nych jest w Polsce tak wysoki, ze upowaznia do twierdzenia o powszech-
nym kryzysie kultury muzycznej, okreslonym nawet mianem awani po-
koleniowej (Rakowski 1984).

Zarysowana w omawianym opracowaniu wizja kultury muzycznej
jako kultury spoteczenstwa podzielonego przepascig na dwie nieréwne
czesci, tzn. na elite twércow oraz niewyksztatcone, niekompetentne i
sniemuzykalne” masy budzi pewne watpliwosci. Wydaje sie bowiem,
ze obraz taki stanowi uproszczenie skomplikowanej rzeczywistosci i nie-
wiele w istocie méwi o prawdziwej kondycji muzyki we wspoétczesnym
spoteczenstwie polskim. Co wiecej, obraz taki pozostaje w sprzecznosci
z potoczng obserwacjg, ktoéra poucza ze muzyka jest bodaj jedynym
dobrem, ktérego w Polsce nie brakuje, oraz ze stanowi ona jedna z naj-
bardziej upowszechnionych form uczestnictwa kulturalnego ogromnych
rzesz spoteczenstwa. Muzyka witasnie dociera najszerzej: poprzez radio,
telewizje, ptyte, kasete, a takze w kosciele czy dyskotece; muzyka sta-
nowi najbardziej ulubiong oprawe $wiat i uroczystosci, zaréwno w skali
panstwowej, instytucjonalnej, jak i prywatnej, rodzinnej.

Trudno zaprzeczy¢, ze kazda postawa muzyczna, twoércza lub
odbiorcza wigze sie z okreslong kompetencjg i wymaga specyficznej mu-
zykalnoscii; teza o totalnej niewrazliwosci muzycznej mas bytaby wiec
trudna do utrzymania. Sprawg natomiast odrebng jest rodzaj prze-
kazywanej i odbieranej muzyki, jej poziom artystyczny oraz wartos¢
mierzona miarg zaangazowania, satysfakcji i pobudzania pozytywnych
postaw spotecznych stuchaczy. Z tego punktu widzenia jedno mozna
stwierdzi¢ z calg pewnoscig: nie muzyka filharmoniczna stanowi dla
polskich mas warto$¢ najwyzej ceniong. Czy fakt ten decyduje jednak
o istocie kryzysu kultury muzycznej w Polsce? Wydaje sie, ze przyczyny
tkwia gtebiej i nie mozna ich sprowadzi¢ wylgcznie do niepowodzen w
dziedzinie edukacji szkolnej.

W socjologicznej definicji kultury rozdziela sie sfere cywilizacji
techniczno-uzytkowej od tzw. kultury symbolicznej, do ktoérej zalicza
sie tylko te czynnosci symboliczne, ktére w sposéb bezposredni sg in-
strumentalne jedynie w stosunku do innych czynnosci symbolicznych
lub w ogéle nie noszg bezposredniego instrumentalnego charakteru, na-
bierajgc wartosci autotelicznych (Ktoskowska 1972 s. 22). W zakres tak
rozumianej kultury wchodzi szeroka kategoria wartosci i postaw autote-
licznych, do ktdrych zalicza sie przede wszystkim zjawiska estetyczne i
przezycia estetyczne. Estetyczny charakter utworéw artystycznych pre-
destynuje je do roli wartosci autotelicznych. (...) Zdolno$¢ przezywania
wartosci, a zatem takie odczuwanie i uznawanie wartosci czegos, co jest
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tylko znakiem i kompleksem znakéw, tylko symbolem (...) - oto kultura
tymboliczna. (Kloskowska 1983 s. 214).

W przyjetym tu znaczeniu kultura jest zespotem zjawisk estetycz-
nych i zdolnoscig do ich przezywania. Gotowo$¢ do odbioru wartosci
estetycznych bedacych w obiegu jest miarg poziomu kulturalnego
spoteczenstwa. W praktyce badawczej pomiar owego poziomu spro-
wadza sie do statystycznej analizy form uczestnictwa kulturalnego w
aspekcie dostepnosci oraz recepcji débr kultury. Méwigc o obiektyw-
nych mozliwosciach uczestnictwa kulturalnego poddajacych sie bada-
niu, ma sie na mysli dziaty kultury organizowanej przez instytucje pu-
bliczne takie, jak: prasa, radio, telewizja, kino, biblioteki, teatry, fil-
harmonie i muzea. O faktycznym obiegu wartosci estetycznych moéwiag
natomiast wskazniki recepcji, ktore sg wyliczane po czesci na podstawie
oficjalnych danych, np. informujacych o liczbie sprzedanych biletéow ki-
nowych, teatralnych i koncertowych, po czesci za$ na podstawie dekla-
racji uzyskanych w badaniach, np. co do liczby przeczytanych ksigzek
we wskazanym okresie. (Ktoskowska 1983 s. 435).

Zaktadany model uczestnictwa kulturalnego w Polsce oparty jest na
postulacie mozliwie petnego udzialu w kulturze mozliwie najszerszych
mas spoteczenstwa, tj. na zasadzie demokratyzacji kultury, (ibidem).
Model ten stanowi zasadniczg ptaszczyzne odniesienia dla badania i dia-
gnozowania kultury muzycznej, ktéra pojmowana jest wasko i selektyw-
nie jako kultura symboliczna, autoteliczna, nieinstrumentalna. Tworzg
ja, w tym ujeciu, uznane wartosci tzw. muzyki powaznej, wartosci este-
tyczne reprezentowane przez profesjonalne dzieta muzyczne. Kompe-
tencja muzyczna jest, w tym ujeciu, gotowoscig do odbioru owych dziet,
zdolnoscig do ujawniania wobec nich postawy autotelicznej.

Przytoczona definicja kultury i metodologiczne zatozenia jej bada-
nia stanowig gtéwng przeszkode na drodze do prawidtowej diagnozy
kryzysu kultury muzycznej w Polsce. Jest faktem powszechnie zna-
nym, ze znakomita wiekszo$¢ spoteczenstwa polskiego tkwi w catkowicie
odmiennym od postulowanego systemie wzoréw, wartosci i oczekiwan
muzycznych. Miara wartos$ci i postaw autotelicznych jest tu catkowicie
niewystarczajaca. Konieczne wiec wydaje sie poszerzenie przedmiotu
badan i uznanie wszelkich dziatan i zjawisk muzycznych za znaczace
fakty spoteczne. W przeciwnym wypadku opis naukowy obarczony jest
razagcym rozdzwiekiem pomiedzy tym, jakimi zjawiska w dziedzinie
kultury muzycznej chciatoby sie widzie¢, a tym jakimi one w istocie
sa, tj. rzeczywistoScig empiryczna. Badania prowadzone z perspektywy
zatozenn demokratycznego i utopijnego modelu uczestnictwa kultural-
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nego spychaja na margines zainteresowann naukowych ogromng zaiste
ilos¢ problemoéw aktualnej rzeczywistosci kulturowej w Polsce.

Teza - pisze Bohdan Jatowiecki - ze Polska jest krajem zrézni-
cowanym jest stwierdzeniem banalnym. Poszczegélne regiony, a na-
wet miejscowosci rdéznig sie od siebie historyczng przesztoscig trady-
cjami, sktadnikami kultury, poziomem cywilizacyjnym, rozwojem go-
spodarczym, zamoznoscia. (1989 s. 152). Wydaje sie oczywiste, ze opi-
nia ta dotyczy w rownej mierze kultury muzycznej, ktérej charakter
i poziom uzaleznione sg od zréznicowanych lokalnie ludzkich postaw,
aspiracji i nawykéw muzycznych. Uznanie tej niejednolitosci powinno
sta¢ sie punktem wyjscia i zarazem celem socjologicznych badan nad
kulturg muzyczng w Polsce.

Istnieje bardzo wiele przyczyn zréznicowania muzycznego krajo-
brazu kulturowego w Polsce. Szczegélnie istotne znaczenie posiada
tu niewatpliwie stan zachowania lokalnych i regionalnych tradycji, na
ktorych wspiera sie poczucie wspoélnoty spoteczno-kulturowej. Trwatosé
tradycji jest niezwykle istotnym czynnikiem pobudzajacym rozwdj kul-
tury, podczas gdy dezintegracja tradycji w znacznym stopniu ostabia
aktywnos¢ kulturowa lub wrecz przyczynia sie do jej zaniku. To wiasnie
zjawisko jest jednym z gtéwnych zrdédet kryzysu kultury muzycznej w
Polsce. Awarig pokoleniowag nie jest, a przynajmniej nie wyitacznie,
obnizenie muzykalnosci ludzi, spowodowane niedoskonaltym skadinad
systemem ksztatcenia muzycznego. Jest nig natomiast kulturowe wy-
dziedziczenie, ktérym ogarniete sg rzesze spoteczenstwa polskiego.

Proces planowego i prowadzonego na ogromna skale kulturowego
wydziedziczania rozpoczat sie w Polsce wraz z zakonczeniem drugiej
wojny Swiatowej. Dziatania zmierzajgce do rozbicia istniejgcych trady-
cji regionalnych i lokalnych miaty wieloraki charakter. Do najwazniej-
szych zaliczy¢ nalezy restrukturyzacje zadudnienia w wielu czesciach
Polski, zatozenia polityki kulturalnej oraz system organizacji kultury.

Destrukcja krajobrazu kulturowego Polski dokonywata sie przede
wszystkim na skutek masowego przemieszczania ludnosci. Przyczyny i
kierunki tych migracji sg znane: przesuniecie granic Polski na zachod,
gwattowne procesy urbanizacji i industralizacji, przymusowe przesiedle-
.nia (por. Jatowiecki 1989 s. 152-184). Powojenne migracje spowodowaty
wyrwanie ogromnej liczby ludzi z ich dotychczasowego kontekstu
spoteczno-kulturowego. Dla wielu spotecznosci oznaczato to gwattowne
zalamanie w dzidzinie kultury na skutek przerwania ciggtosci tradycji.

Jednym z gtéwnych celéow polityki kulturalnej w krajach socja-
listycznych byto upowszechnianie kultury, tj. stworzenie mozliwosci
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uczestnictwa i faktyczne uczestnictwo szerokich mas spotecznych w
kulturze narodowej i ogo6lnoswiatowej. U podstaw tej polityki lezato
zalozenie, ze masy spoteczne w socjalistycznym panstwie sg ,bezkultu-
rowe” i swg droge ku autentycznym wartosciom kultury rozpoczynaja
od zera. Wartosci, do ktdrych nalezato zmierza¢ okreslono zrazu dosé
precyzyjnie w programach sztuki realizmu socjalistycznego. Utracity
one wprawdzie szybko aktualnos¢, lecz dla wielu ideologéw kultury po-
zostaty na ditugo dos$¢ mglista, ale upragniong sferg dazen.

Zanegowanie waloréw istniejagcych tradycji lokalnych w powaznym
stopniu determinowato praktyczng realizacje akcji upowszechniania
réwniez w czasach po6zniejszych, gdy utracita ona wyrazne oblicze ide-
ologiczne. Skonstruowany ongi$ schemat myslenia i dziatania w sfe-
rze kultury, promujacy jej wartosci wyzsze powielano przez wiele lat.
Nalezy podkresli¢, ze przyczynit sie on do utrwalenia przekonania o
nizszej wartosci wiasnej kultury wsréd wielu spotecznosci lokalnych i
doprowadzito do ostabienia ich spontanicznej aktywnosci kulturalnej.

W polityce kulturalnej socjalistycznego panstwa miat réwniez swe
miejsca folklor, a zwlaszcza folklor muzyczny pod warunkiem ukrycia
jego prawdziwego kontekstu i sensu. Réwniez i w tym przypadku rygory
zostaty z czasem rozluznione, cho¢ specyficzny stosunek do ludowosci
stat sie trwatym elementem polityki kulturalnej w Polsce. Muzyka lu-
dowa miata sta¢ sie kolorowa wizytéwka szczesliwego ludu w socja-
listycznym panstwie. Niezwykle skadinad pozyteczna Akcja Zbierania
Folkloru w latach pie¢dziesigtych byta przez 6wczesne witadze popierana
jako $rodek wiodacy do tego celu.

Istotnym rysem polityki kulturalnej w okresie powojennym byto
tez forsowanie wizji Polski jako kraju jednonarodowego. Dyskrymina-
cja mniejszosci narodowych wigzata sie z ograniczeniem ich dziatalnosci
kulturalnej podlegajacej Scistej kontroli wtadz. Zdecydowane dazenie do
unifikacji kulturowej i zakaz manifestowania odrebnos$ci grup narodo-
wych przyniosty krajobrazowi kulturalnemu Polski ogromne straty.

Gtownym narzedziem realizacji polityki kulturalnej panstwa,
zwtaszcza na poziomie lokalnym, stat sie system domow kultury, ktéry
przyczynit sie do jej destrukcji. Placowki te, sterowane centralnie przez
wiladze partyjne i panstwowe, znalazty sie w pierwszej Unii frontu ide-
ologicznego majac na celu kontrole poczynan w sferze nadbudowy.
Gtéownym celem tych instytucji bylo ograniczanie spontanicznej ak-
tywnosci kulturalnej w osrodkach lokalnych. Paradoksem byt jedno-
cze$nie fakt, ze domy kultury nie byly w stanie przedstawi¢ swym
spotecznosciom dostatecznie atrakcyjnej oferty kulturalnej (ze wzgledu
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na permanentne od dziesiecioleci niedofinansowanie tych placowek).
Charakterystyczng cecha znacznej wigkszosci catkowicie zbiurokraty-
zowanych urzednikéw kultury byla arogancja wobec lokalnej tradycji,
przedmiotowe i instrumentalne traktowanie spotecznych inicjatyw oraz
prymitywny dydaktyzm podejmowanych dziatan.

TYzeba niestety przyzna¢, ze zaktadane cele polityki kulturalnej zo-
staty w duzej mierze osiggniete, a wydziedziczenie kulturowe wielu
spotecznosci w Polsce jest dzi$ niezaprzeczalnym faktem. Jednoczes$nie
jednak nie zostat zrealizowany gtéwny, deklarowany cel tej polityki,
tj. pozyskanie dla uczestnictwa w kulturze narodowej mas spotecznych.
Nie przysporzono nam bywalcow filharmonii, powiekszono za to wydat-
nie liczbe obszaréw kulturowo martwych, ktére wypetniane sg muzyka
obojetna, nijaka, spotecznie bezwartosciowg. Jej autonomiczne walory
estetyczne sg przy tym kwestig drugorzedng. Istotne wydaje sie to, ze
wyalienowana z tradycji i zwigzanego z nig systemu wartosci muzyka
nie pobudza zadnych postaw tworczych, nie rodzi takze swiadomych i
ambitniejszych postaw odbiorczych.

Twoércy ekspertyzy o stanie umuzykalnienia spoteczenstwa twierdza,
ze sposobem na przezwyciezenie kryzysu kultury muzycznej w Polsce
powinna sta¢ sie gruntowna przebudowa systemu edukacji muzycznej.
W istocie, trudno bytoby odmoéwi¢ stusznosci wnioskom i postulatom
badaczy, albowim przygotowanie do uczestnictwa w wielkiej tradycji
muzycznej Europy musi znalezé nalezne uznanie réwniez w naszym
kraju. Z drugiej strony jednak wydaje sie, iz nie jest to program otwie-
rajacy droge do poprawy kondycji muzyki na poziomie kulturowej bazy,
ktéra tworza najszersze kregi spoteczenistwa.

Etnokulturowa perspektywa badania kultury muzycznej od wew-
natrz, czy od dotu pozwala bardzo wyraziscie ujrzec jej realne problemy
i zagrozenia. Z tej pozycji wydaje sie oczywiste, ze odrodzenie mu-
zyczne musi nastgpi¢ poprzez odwotanie sie do lokalnej réznorodnosci,
stymulowanie inicjatyw i aspiracji spotecznosci lokalnych. Dla poprawy
sytuacji w dziedzinie kultury muzycznej nie sg niezbedne rzesze naj-
lepiej nawet wyszkolonych i optacanych nauczycieli. Nalezatoby raczej
tworzy¢ warunki sprzyjajgce przebudzeniu us$pionego potencjatu zawar-
tego w lokalnych tradycjach kulturowych. Zmierzch ideologii totalitar-
nej w Polsce otwiera nowe mozliwosci dla powszechnej aktywizacji kul-
turalnej spoteczenstwa, choé uzasadnione wydajg sie takze watpliwosci
co do realnej szansy nadrobienia strat.

Zebrane w niniejszym tomie opracowania poswiecone sa kultu-
rom muzycznym trzech mniejszosci narodowych w Polsce: Litwindw,
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Biatorusinéw oraz Ukraincéw. Zasadniczo odmienne sg historyczne losy
tych grup, ich kultura, jezyk, religia; réznia je specyficzne doswiadcze-
nia w sferze stosunkéw ze spoteczenistwem i panstwem polskim. Cechg
wsp6lng i dominujaca spotecznych zachowan zaréwno Litwinéw, Biato-
rusinéw, jak i Ukraincow jest poszukiwanie tub dazenie do utrwalenia
wlasnej tozsamosci. Zasadniczg ptaszczyzna realizacji tych dazen jest
rozwijana na bazie rodzimej tradycji kultura. We wszystkich trzech
przypadkach muzyka jako symbol etniczno-narodowej odrebnosci od-
grywa role znaczaca i jest waznym czynnikiem aktywizacji kulturalnej
i spotecznej mobilizacji.

Zbiér studiow Kultura muzyczna mniejszosci narodowych w Polsce
jest rezultatem kilkuletnich badan prowadzonych przez zesp6t pracow-
nikéw naukowych Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego.
Prace realizowane byty w ramach Centralnego Programu Badan Pod-
stawowych 09.8 - ,Rozw0j regionalny - Rozwo6j lokalny - Samorzad
terytorialny” kierowanego przez profesoréw Antoniego Kuklinskiego i
Bohdana Jatowieckiego z Instytutu Geografii i Studiéw Regionalnych
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Resortowego Programu Badan Pod-
stawowych D3.54 - ,Edukacja muzyczna w Polsce” kierowanego przez
profesora Andrzeja Rakowskiego z Katedry Akustyki Muzycznej Aka-
demii Muzycznej w Warszawie. Wyrazam Im serdeczne podziekowania
za wsparcie finansowe i zyczliwe zainteresowanie naszymi pracami.
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Muzyka w przemianach
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Dla Litwindéw $piewanie to by-
cie razem, a bycie razem to jest
Spiewanie.

Oskar Mitosz






Zamieszkujaca na terenie Polski pétnocno-wschodniej (gminy: Sej-
ny, Punsk, Szypliszki w woj. suwalskim) litewska mniejszo$¢ etniczna
jest spotecznoscig niewielka, lecz odznaczajgca sie wyjatkowo wysoka
aktywnoscig spoteczno-ekonomiczng i kulturalng. Ponadprzecietna ak-
tywizacja Litwinéw wyrazna jest zwlaszcza z perspektywy osiggniec
gminy Punsk pozostajgcej obszarem najwiekszego skupienia ludnosci li-
tewskiej w Polsce (85% ludnosci gminy stanowig Litwini). W niektdrych
publikacjach - majgc na uwadze syndrom znacznej mobilizacji spotecz-
nej obejmujacej wiele dziedzin zycia jednoczesnie - moéwi sie nawet o
fenomenie punskim (Przychodzen 1987).

Diagnoza, wedle ktérej najistotniejszym stymulatorem spotecznej
aktywizacji grupy jest czynnik etniczny, wydaje sie bardzo przeko-
nywajgca, cho¢ jej miarodajno$¢ powinna by¢ potwierdzona w toku
bardziej szczeg6towych studiow. Kwestig szczeg6lnie wazng z tego
punktu widzenia jest utrzymywanie sie etnicznosci oraz mechanizmy,
dzieki ktérym staje sie ona elementem integracji stuzacej spoteczno-
ekonomicznym celom grupy.

Zagadnienia te sa przedmiotem niniejszego opracowania, przy czym
obiektem szczego6towej analizy stata sie kultura muzyczna jako gtéwna
ptaszczyzna realizacji kulturalnych aspiracji spotecznosci litewskiej.
Zycie muzyczne Litwinow cechuje sie wysoka dynamika i wyjatkowa
zywotnoscig. Na wysokim poziomie znajduje sie szkolna i pozaszkolna
edukacja muzyczna o charakterze powszechnym. Nalezy zwtaszcza pod-
kresli¢ edukacyjne funkcje licznych, dziatajgcych w gminie Purisk ze-
spotdw muzycznych, o ktdrych bez przesady mozna powiedzie¢, ze
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wzielty na siebie zadanie ksztalcenia ustawicznego w dziedzinie muzyki.
Ogot punskiej spotecznosci wykazuje bardzo wysoki poziom kompe-
tencji muzycznej, z powodzeniem pokonuje bariery finansowe i admi-
nistracyjne. angazujac sie spontanicznie w organizacje réznych form
dziatalnosci artystycznej.

Nie ulega watpliwosci, ze gtownym zrodiem zasilania litewskiej
kultury muzycznej jest dazenie do podtrzymania etniczno-narodowej
tozsamosci. Muzyka pozostaje dla Litwindw najwazniejsza - obok
jezyka - forma manifestacji etnicznosci i tradycji kulturowej; i dlatego
mowigc o aktywnosci Litwinéw w sferze kultury, ma sie na mysli przede
wszystkim ich wysitki w kierunku rozwijania zycia muzycznego.

Wspéiczesna litewska kultura muzyczna wspiera sie na lokalnej, lu-
dowej i narodowej tradycji, ktéra stymuluje, nadaje kierunek oraz sens
podejmowanym dziataniom. Rodzima tradycja i kulturowe dziedzic-
two stanowig zasadniczy motyw dla rozwijania powszechnej aktywnosci
kulturalnej, przyczyniajac sie do umacniania integralnosci litewsk j
spotecznosci.

Empiryczng podstawe opracowania stanowi materiat uzyskany w
toku badan terenowych prowadzonych w fatach 1985-1989. Badania
byly dwuetapowe. Zamierzeniem pierwszego etapu byta przede wszy-
stkim identyfikacja etnomuzyczna obszaru zamieszkanego przez Li-
twindw, a zwlaszcza jego relacja do pozostatych regionéw etnogra-
ficznych Litwy. Z terenu gmin - Sejny, Punsk oraz Szypliszki ze-
brano obszerny material dokumentujacy stan zachowania litewskiej
muzyki ludowej. Zarejestrowany na kasetach magnetofonowych mate-
riat Zzrodtowy znajduje sie w archiwum fonograficznym Instytutu Mu-
zykologii Uniwersytetu Warszawskiego.

Zaawansowany proces redukcji repertuaru tradycyjnego z jednej
strony oraz wyjatkowa aktywnos$¢ muzyczna Litwinéw z drugiej, spowo-
dowaty rozszerzenie pola zainteresowan badawczych. W drugim etapie
przedmiotem studiéw byly réznorodne aspekty wspdiczesnej kultury
muzycznej, rozpatrywanej w mozliwie szerokim kontekscie problema-
tyki spotecznej. Do szczegotowych badan wytypowana zostata gmina
Punsk, gdzie w 22 wsiach zamieszkanych wytgcznie przez Litwindw
(gmina sklada sie z 33 wsi) przeprowadzono 100 wywiadéw. Petna doku-
mentacja wykonanych prac oraz zebrany materiat empiryczny znajduje
sie w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Do badania
Swiadomos$ci muzycznej Litwinéw zastosowatam specjalnie opracowany
kwestionariusz muzyczny, ktérego wyniki oméwione zostaty w pigtym
rozdziale tej pracy.
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Poczuwam sie do mitego obowigzku podziekowania swoim wspot-
pracownikom, bez ktérych przeprowadzenie szeroko zakrojonych prac
w terenie bytoby niemozliwe: mgr Annie Gruszczynskiej-Zidtkowskiej
z Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, mgr lIrenie Ale-
ksie z Instytutu Stowianoznawstwa Polskiej Akademii Nauk oraz stu-
dentom muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Wyrazy szczegdélnej
wdziecznosci, za cierpliwos¢, goscinnosé i pomoc, dzieki ktérym realiza-
cja naszego przedsiewziecia mogta dojs¢ do skutku, kieruje pod adresem
spotecznosci litewskiej z gminy Punsk.



Rozdziat |

Litwini w Polsce - lokalny wymiar pro-
blemu

Litwini z gminy punskiej sg autochtonami, ich historia liczy sobie
bez mata pie¢ wiekow. Uwazajg sie za potomkéw bitnych Jaéwiegéw,
a diugie trwanie na tym miejscu wigza z cechami swego charakteru:
uporem, pracowitoscig, skrytoscig, powsciagliwoscig, stanowczoscig w
dziataniu i gtebokim przywigzaniem do rodzinnej ziemi:

. wszyscy tutaj sg uparci, bo to potomkowie Jaéwiegow;

. ich specyficzng naturg jest skrytos¢; ... Litwin nie od
razu zacznie mowic¢ szczerze, musi najpierw przekonacé sie,
czy jego rozméwca godny jest zaufania; ... Litwini to nie

lubig awantur chyba, ze juz kto$ bardzo ich rozgniewa. To
wtenczas taki Litwin jak sie zerwie, to o! - uciekaj. Normal-
nie to sa bardzo spokojni. To nie Kurpie, bo tamci sg bardzo
goracy; ...Kazdy wyksztatcony, po studiach tu wracajg, bo
tu rodzinno$¢ duza i swdj kat zawsze i dla swoich sie pra-
cuje; ... JesteSmy Litwinami i to nas mobilizuje;... mowieg,
ze gorszy jest ten, ktéren wyrzeka sie swego. To juz wro-
dzone i nic nie zrobisz. (Wywiady nr 2, 43, 51, 81, 13).

Dzisiejszy obszar gminy Punsk byt w przesztosci czescig terytorium
okreslanego w kronikach $redniowiecznych jako térra Sudinorum (Su-
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dorum), gdyz byta to ziemia zamieszkana przez Jaéwigjow (Sudowow).
W koricu Xin w. Jaéwiegowie zostali wyniszczeni przez Krzyzakéw, a
ich dawne siedziby pozostawaty niemal zupetnie niezamieszkane az do
XVI w. W roku 1422, na mocy ukiadu melneriskiego miedzy Litwag a
Krzyzakami, czes$¢ tych ziem przeszta w rece ksiecia litewskiego. Dzisiej-
sza siedziba Litwinoéw wraz z caltym Pojezierzem Suwalskim znalazty sie
na zachodniej rubiezy przygranicznej Wielkiego Ksiestwa Litewskiego,
w ramach ktérego pozostawaty do roku 1795. Wtedy obszar ten dostat
sie pod zabor pruski, a w latach 1807-1812 wchodzit w sktad Wielkiego
Ksigstwa Warszawskiego, potem w sktad Krélestwa Kongresowego. Od
roku 1863 az do | wojny Swiatowej tereny te znajduja sie pod zabo-
rem rosyjskim, a w dwudziestoleciu miedzywojennym i po Il wojnie
Swiatowej nalezg do Polski.

Kolonizacja pojacwieskich siedzib rozpoczeta sie juz w wieku XV,
ale dopiero w wieku XVI przybrata charakter planowy. Od strony
potnocno-wschodniej przybywali tu Litwini. Spod Grodna przyszli Ru-
sini, ktoérzy zasiedlili okolice Berznik oraz Sejn. W ciggu XVII w. po-
jawili sie takze Polacy z Mazowsza i z Mazur. W okresie tym ludnos¢
ruska ulegta polonizacji, natomiast ludnos$¢ litewska nie ulegta wynaro-
dowieniu; zachowata swoj jezyk. Na obszary te przybywaly takze inne
grupy etniczne, takie jak Tatarzy (XVI w.), Wielkorusini (od ok. 1780

r.) oraz Zydzi. (Wisniewski 1963).

Nalezy zwroéci¢ uwage, ze sposrod pieciu regionéw osadniczych na
obszarze bytego powiatu sejnenskiego, jedynie region znajdujacy sie
wokot jezior Klejwy, Sejwy oraz Punsk cechowata zdecydowana jed-
norodnos$¢ etniczna (Wisniewski 1963 s. 206-207). Obszar ten, obej-
mujacy mniej wiecej teren obecnej gminy Punsk (powstatej w 1975 r.
z potaczenia gromad: Punsk, Widugiery oraz czesci gromady Smolany
- por. mape na s. 21), stanowit od poczatku zwartg enklawe litew-
skosci w wielonarodowym otoczeniu. Ten charakter zachowat do dnia
dzisiejszego, co w duzej mierze ttumaczy pdzniejsze jego dzieje. Jedno-
rodnos¢ etniczna sprzyjata zachowaniu jezyka i tradycji oraz mniejszej
podatnosci na wplywy zewnetrzne.

Pod wzgledem etnograficznym teren dzisiejszej gminy punskiej
stanowit cze$¢ wiekszego obszaru pogranicza etnicznego, jezykowego
i kulturowego, na ktérym zetknely sie grupy: polska, litewska oraz
biatoruska (Pokropek 1975). W rezultacie bliskich kontaktéw i inter-
etnicznej wymiany kultura tych grup ulegata wzajemnym wptywom,
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tworzac w pewnych zakresach swoisty monolit. Dotyczy to np. niekto-
rych polsko-litewskich obrzedéw dorocznych (ibidem).

Pod wzgledem jezykowym gmina punska reprezentuje obszar przej-
Sciowy pomiedzy gwarag kapsowska (nalezaca do dialektu zachodnio-
auksztajckiego kowienskiego), a gwara dzuksa (nalezacg do dialektu
potudniowoauksztajckiego). Granica miedzy tymi gwarami wyznacza
jednoczes$nie granice pomiedzy dwoma regionami etnograficznymi Li-
twy, tj. Suwalkijg oraz Dzukijg (Aleksa 1987).

Prawie wszyscy Litwini sg dwujezyczni, przy czym wspo6lnym
jezykiem porozumiewania sie Polakéw i Litwinédw w Polsce jest pol-
ski. Zaréwno jezyk polski jak i litewski ulegajg wzajemnym wptywom;
w jazyku polskim wystepuje wiele lituanizméw (Zdancewicz 1963), a
litewski wykazuje na tych terenach liczne polonizmy (Aleksa 1987).
Pomimo naturalnych zjawisk interferencji oba jezyki zachowujag zasa-
dnicza odrebnos¢, albowiem reprezentujg odmienne systemy jezykowe.

Jezyk pozostaje dla Litwinéw zasadniczym kryterium samookres-
lenia. Pielegnowanie mowy ojczystej, oczyszczanie jej ze slawizmow,
(zwtaszcza pochodzenia polskiego) stato sie wiec gtdwnym zadaniem
szkdt litewskich dziatajacych na terenach zamieszkanych przez Li-
twinéw. Na jezykowych formach przekazu (ksigzka, teatr ludowy, prasa)
opart sie w duzej mierze litewski ruch odrodzenia narodowego.

Catkowicie odporna na wptywy polskie jest litewska muzyka ludowa,
ktora reprezentuje gteboko odmienny od polskiego typ myslenia mu-
zycznego. Pod wzgledem etnomuzycznym obszar gminy punskiej sta-
nowi cze$¢ SuwaUdji z pewna domieszka elementéw dzukijskich. Warto
doda¢, ze w potudniowej czesci terenéw zamieszkanych przez Litwinoéw,
tj. w okolicach Sejn, dzukijskie cechy muzyczne wystepujg w wiekszym
nasileniu.

Charakterystyczna dla catego obszaru zamieszkanego przez Li-
twinéw (gminy: Szypliszki, Punsk, Sejny) jest takze gteboka lituaniza-
eja polskiego folkloru muzycznego, ktérej najwyrazniejszym przejawem
jest wystepowanie typowego wielogtosu auksztajckiego (suwatkijskiego)
wsrdad ludnosci polskiej (spolonizowanej?) na terenie gminy Szypliszki
(Gruszczynska/-Ziotkowska 1987). Jest faktem godnym odnotowania, ze
litewska, a nie polska muzyka ludowa stanowi wspdlng ptaszczyzne po-
rozumiewania sie Polakdw i Litwinéw w sferze komunikacji muzycznej:

Nawet jesli wsie byly catkowicie polskie, to modwiono
po polsku, ale $piewano po litewsku, bo to dzuneczniejsze.
Dwoch, trzech sie zejdzie - juz dzwiek jest (Wywiad nr 98).
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Gmina Punsk. Mapa orientacyjna.
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Spotecznos$é Litwinéw w jej obecnym ksztalcie wykreowana zostata
przez wydarzenia spoteczno-ekonomiczne i polityczne minionego wieku.
Najnowsze dzieje Litwinéw punskich rozpoczynaja sie wraz z zainicjo-
waniem, w okresie reform uwlaszczeniowych, procesu przeobrazen tra-
dycyjnej kultury ludowej. Akt uwlaszczeniowy z 1864 r. w znacznym
stopniu przyczynit sie do zmiany charakteru zycia wsi tego obszaru
(Pokropek 1975). W nowych warunkach spoteczno-gospodarczych dez-
integracja kultury tradycyjnej byta rezultatem przenikania na wie$ wy-
tworéw wymagajacych wyzszych umiejetnosci technicznych, rozwoju
wymiany towarowej z miastem i migracjg do miast, rozwoju os$wiaty,
ksztattowania sie organizacji celowych oraz wielu innych procesow
sprzyjajacych przeksztatcaniu istniejacych struktur spotecznych.

Uwalniana z wiezéw tradycjonalizmu integralnego kultura stata sie
sferg wyjatkowo chtonng na nowe tresci. Wiazaty sie one przede wszyst-
kim z rozwojem $wiadomosci narodowej Litwinéw, znajdujacej wyraz w
litewskim ruchu narodowo-kulturalnym. Jego znamiennym przejawem
byt gwattowny rozwdéj oSwiaty na terenie guberni suwalskiej - pomimo
carskiego zakazu druku czcionka tacinskg w jezyku litewskim (Makow-
ski 1986).

Narod litewski jest jedynym narodem na Swiecie, ktd-
remu przez czterdziesci lat zabronione bylo drukowanie
ksiazek, czegokolwiek. Stad wielki uszczerbek w kulturze na-
rodowej (Wywiad nr 9).

Szczegdblng role w rozwoju podziemnego szkolnictwa w jezyku li-
tewskim odegrali nosiciele ksigzek (knygniesiai) przenoszacy ksigzki z
tylzanskich drukarn na teren guberni suwalskiej.

Zaden naréd nie moze poszczycié sie ,dziadowsky’ tra-
dycjg roznoszenia ksigzek, kiedy to w okresie najwiekszego
rygoru i zakazu zebrzgcy dziad prosi o chleb, a tak naprawde
roznosit druki (Wywiad nr 81).

Wzrost aspiracji narodowych Litwindéw oraz przemiany spoteczno-
polityczne i ekonomiczne na Litwie spowodowaty narastanie konfliktu
polsko-litewskiego. Polityka dyskryminacji i wymuszania asymilacji
prowadzona przez panstwo polskie w okresie miedzywojennym przy-
czynita sie do powstania gtebokiego antagonizmu miedzy Polakami a
Litwinami.
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Przed wojng ciazko bylo Litunnom zyé na pograniczu.
Poza domem wolno bylo przebywac¢ tylko do godziny 20-
tej, a przeciez do 6smej gospodarze jeszcze w polu pracujg
lub dopiero z pola schodzg. Wojskowi oczywiscie wytapywali
tych wszystkich, ktérzy naruszyli przepisy, zamykali ich hib
wyznaczali kary finansowe. Trzeba przyznaé, ze strefa gra-
niczna okrutnie dawata sie we znaki miejscowej ludnosci.
Litwini zresztg sadzili, ze Polacy specjalnie nekali ludnos¢
przygraniczng, czego dobitnym przyktadem byly pozamykane
szkoty litewskie. Sadze, ze tamte czasy minely, nie ma juz
tych, ktérzy na wiasnej skérze odczuli ogrom tych wszystkich
krzywd. Wyrosto nowe pokolenie, ktére jest nastawione do
tych spraw bardziej ugodowo (Wywiad nr 81).

Jeszcze przed trzydziestym dziewigtym to wolnosci Li-
twini tak duzo nie mieli. Aresztowane byli, ze duzo ksigzek
czytaja, jak u nas: jeszcze to brat przywidzt ksigzeczki do
nabozenstwa i kto$ wydal z Wilna, ze my ksigzki mamy. To
rewizja byla i brata aresztowali. Nabozenstwo bylo przesla-
dowane. To mysmy tesknili, ze w tamtej stronie wolnos$¢
jest, a u nas tutaj... (Wywiad nx 1).

Tutaj byly bardzo ciezkie czasy przed wojng. Byta strefa,
nie mozna bylo chodzi¢ po zachodzie storica. Byta godzina
policyjna. Po zachodzie stonca trzeba bylo zastania¢ okna.
Jak kto$ miat psy, musiat je zamykaé, zeby cisza byla. Jak
chodziliSmy na’pogrzeb, nie wolno bytlo w nocy wracaé, tylko
trzeba bylo tam sta¢ do rana. Na wszystko potrzebne bylo
zezwolenie, nawet na zabawe (Wywiad ni 87).

W strefie nie bylo tak tatwo. Nie pozwalali (Spiewac).
Stonice zajdzie, to nie wyjdziesz nawet do bydlakéw na polu.
Po robocie kazdy idzie odpoczywaé. Nie byto tez zabaw. W
strefie nie wolno nic. W zapusty bawili sie po cichu, bo byty
patrole WOP (Wywiad nr 16).

Antagonizm polsko-litewski ze szczeg6lng sitg ujawnia! sie na te-
renie Kosciota. Od momentu, gdy wsréd haset litewskiego odrodze-
nia narodowego znalazt sie postulat wprowadzenia jezyka ojczystego
do nabozenstw, problem ten stat sie przedmiotem ostrych zatargow,
zwlaszcza na terenie diecezji wilenskiej (Makowski 1986 s.78). Walka
o0 jezyk w Kosciele w sposéb wyjatkowy pogtebiata wzajemna niecheé
miedzy ludnoscig polska a litewska, stanowiac bardzo wazny czynnik



24 Slawomira Zeranska-Kominek

konsolidacji Litwindw jeszcze przez wiele lat po wojnie. Ten budzacy
wiele emocji i bolesny dla gteboko wierzacych Litwindw spor doczekat
sie uregulowania dopiero po objeciu przez Karola Wojtyte tronu pa-
pieskiego. Humorystyczne niekiedy przejawy konfliktu nie umniejszaty
bynajmniej jego spotecznej wagi:

. cze$¢ Kowna zamieszkiwali Polacy. A potem mnie
przypadito mieszka¢ w takiej gminie za Kownem 25 km, co po
polsku nazywa sie Wandziagota. Stynna gmina polska. (...)
Wsrod tych Polakéw wyrézniat sie taki pan hrabia Tyszkie-
wicz. Nie byt on wecale hrabia, tylko byt to zwyczajny Ty-
szkiewicz. Amputowang miat noge i taki kulas dociosany po
wiejsku, na nim chodzit Tylko, ze miat wzrostu chyba ponad
dwa metry i jak w kosciele stawat, to byt o cate pét metra
wyzszy od wszystkich. W tym czasie do tej parafii polskiej
przyjecha¢ miat biskup. I wszyscy szykujg sie na spotkanie
biskupa, ubrani w kontusze, czapki rogate, ustroili brame
na ulicy i tam, z chlebem i solg czekajg na biskupa. Li-
twini na drugiej ulicy ubieraja brame, bo uprzedzili biskupa,
ze ma tedy jecha¢. Przywiezli z Kowna chor i orkiestre i
czekajg. Polacy moéwig: mech tylko biskup pojedzie tamta
droga, gdzie Litwini czekajg, to me ma tu jemu miejsca.
Tu co rok, tradycyjnie zawsze tedy przejezdzat i tym ra-
zem ma tedy przejecha¢. Wcale me myslg wynosi¢ sie z tej
ulicy. A proboszcz widzac takag sytuacje, uprzedzit biskupa,
ktéry przyjechat od strony cmentarza i przez cmentarz prze-
szedt prosto do kosciota. | zadzwonit, to i jedni i drudzy
przyszli. Zmieszali sie razem, Polacy i Litwini. (...) ... na
ambone wchodzi biskup. Cisza wielka, w jakim tez jezyku
biskup przeméwi do takiej spotecznosci. Polacy za swoim
Jurabig” powtarzaja: niech tylko przemoéwi po litewsku, do
nas szlachty polskiej! Ale biskup pozdrowit: Laudate Jesus
Christus. (...) | biskup méwi: teraz powiem po litewsku dla
was Litwini, a potem do was, bracia Polacy. A pan Ty-
szkiewicz, ktory ponad lud wystawat, bo wyzszy, méwi: - Co,
prosze? Biskup do nas, szlachty polskiej méw chamskim, li-
tewskim jezykiem? Protestuje! I tym kijem, ktérym sie pod-

' pierat zahaczyt girlande, ktéra byta zawieszona. Ten wieniec
spadt na glowy tudzi, zaczeli oni go rzuca¢ to wjedng, to w
drugg strone. W tym czasie weszia juz policja i pana Ty-
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szkiewicza za jego zdrowa noge, i za ten kulas, i za ramiona
wyniesli z koSciota i wsadzili go gdzies tam w jakim$ chle-
wiku i trzymali go tam trzy dni, az ten biskup wyjechat. A
potem pan Tyszkiewicz spotkat sie ze mna i méwi: - Cier-
piatem, ale nie Zzatuje, bo to za ojczyzne! (Wywiad nr 81).

Powojenne prezesuniecie polskiej granicy wschodniej gruntownie
zmienito status pozostatej w Polsce ludnosci litewskiej. Przed Il wojna
Swiatowa na obszarze panstwa polskiego zamieszkiwato ok. 200 tys. Li-
twinéw (Makowski 1986 s. 28). Na skutek wojny, z duzej grupy narodo-
wej pozostata mata, liczaca od 7 do 10 tys. os6b (wedtug nieoficjalnych
danych) enklawa zajmujaca w zasiedleniu zwartym 50 wsi po6tnocno-
wschodniej czesci wojewddztwa suwalskiego. Peryferyjne usytuowanie
sprzyjato spoteczno-kulturowej izolacji grupy od spoteczenstwa pol-
skiego przy jednoczesnej, Scistej izolacji od Litwy. Fakt ten miat duzy
wptyw na kondycje psychiczna litewskiej spotecznosci i wytworzenie sie
tak dla niej charakterystycznej nastalgii za ojczyzng.

Decydujace znaczenie dla wspolczesnej sytuacji spotecznosci pun-
skiej mial jednak bagaz doswiadczen politycznych okresu miedzywojen-
nego, z ktéorym wkroczyta ona w powojenng rzeczywisto$¢ w panstwie i
spoteczenstwie polskim. Konflikt polsko-litevski nie stracit na ostrosci,
zwlaszca wobec trudnej sytuacji w pierwszych latach po wojnie.

Zaraz po wojnie to strasznie bylo. Gorzej jak za Niem-
cow. To polskie wojsko bylo gdzies od Wilna, niektérzy
to i po litewsku moéwili. Rabowali. To tam pézniej ich do
wiezienia wzieli. To dziato sie w 19A5 i 19\6 roku, a potem
to juz dobrze bylo (Wywiad nr 44).

W pierwszych latach po wojnie byto tragicznie. Litwini
bali sie przyzna¢ do swojej tozsamosci. Czes$¢ ludnosci litew-
skiej przesiedlono do ZSRR. Cze$¢ zostata, czes¢ wrdcita, a
cze$¢ zgineta. Ci, co tam zostali przeszli gehenne (Wywiad
nr 13).

Bezposrednio po wojnie to straszny batagan byi Polacy
nieprzyjemnie w oczy szli, chcieli w Punsku jezyk litewski
zniszczy¢ (Wywiad nr 82).

Zadawniony antagonizm miedzy Polakami i Litwinami uksztattowat
postawy Litwinéw skierowane przede wszystkim na obrone wiasnych
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intereséw w panstwie polskiej wiekszosci. Z biegiem czasu konflikt ulegt
ulokainieniu i utracii znaczenie czysto polityczne. Z drugiej strony -
zintensyfikowat znacznie trwajgce juz od dawna procesy integracyjne na
bazie wspélnoty etnicznej i narodowej, podsycane dyskryminacyjnymi
dziataniami wiadzy komunistycznej oraz nierozwigzanym problemem
jezyka w Kosciele.

Po wojnie ksiadz proboszcz cnciat stad odejs¢, zZle sie
czul, reumatyzm go tu lamat. To on prosit biskupa, zeby no-
wego proboszcza tu przystat Biskup moéwi: - Nie mam ta-
kiego proboszcza ze znajomosciag jezyka. Wikary zna litew-
ski, to moze obstuzyé Litwinéw. | przystat proboszcza bez
znajomosci jezyka. Jak Polacy sie dowiedzieli, ze przycho-
dzi proboszcz nie znajacy htewskiego, to kazdemu Litwinowi
ttumaczyli: koniec z wami. Teraz przychodzi proboszcz Polak
i my bedziemy goéra i wszystko bedzie po polsku. A Litwini
przyjmuja to do wiadomosci i mrucza, zbierajg ne, szepcza
co$ tam, naradzajg sie. (...) Nowy proboszcz wychodzi na
msze $wietg, wstali na nogi, czyta Ewangelig, stuchajag, bo to
Ewangelia. A jak po Ewangeli ksigdz przezegnat ne i mowi
kazanie, to oni pojechali na cztery glosy swojego Rozanca.
No i méw proboszczu teraz kazanie. Oni $piewaja. Pro-
boszcz méwi: - Cicho, cicho. A oni jeszcze gtosniej. W
nastepna niedziele znéw to samo. Wikary byt wtenczas taki
troche dziwny. - Co? Proboszcza me stuchajg? | wziat kro-
pidto i nad Litwinami odczytat egzorcyzmy i poswiecit ich
woda. Polacy wyszli po tym nabozenstwie z entuzjazmem,
rozeSmiani, jak to ksigdz wikary z Litwinéw diabla wyga-
niat, bo oni $piewali Rézaniec po litewsku. Litwini wyszli
ponurzy, mrukliwi, £i (Wywiad nr 81).

Miejsce utraconego Wilna, stanowigcego przed wojng centrum li-
tewskiego ruchu narodowo-kulturalnego zajat w Polsce Punsk. Fakt
ten zostat przypieczetowany przez reforme administracyjng z 1975 r.,
gdy Punsk stat sie siedzibg gminy, w ktérej granicach znalazty sie wsie
0 najwiekszym skupieniu Litwinéw. Warto dodaé, ze wielu Litwinéw
uwaza gmine za namiastke ,panstwa” litewskiego ze stolicg w Purisku:

Tu wyglada, ze tu jeszcze lepiej, jak na tej Litwie. Tu
wolniej jest jako$ tak... Tutaj nas jest mato, a tam duzo.
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ale mnie wystarcza. Mnie sie zdaje, ze to tai, jak osobna
republika (Wywiad nr 2).

Sag jeszcze iwie gminy, w ktérych zamieszkuja Litwini,
ale jeSU w Suwatkach wsiada sie do autobusu, to kupuje sie
bilet albo do Punska, albo do stolicy Litwindw. W samym
Punsku skupione sg wszystkie instytucje kulturalne: liceum,
muzeum, kosciot, dom kukury i wiekszos¢ inteligencji li-
tewskiej. Sama nedbdba gminy jest litewska - to jest bar-
dzo wazny element. W gminie Szypliszki jest kilkanascie
wsi litewskich, ale sg to wsie peryferyjne. Tutaj dyrektor
liceum jest Litwinem. | sekretarz partii, komendant poste-
runku, naczelnik - tez sg Litwinami. Dzieki temu tatwiej to
wszystko idzie. W gminie Sejny jest Ausra, Litewskie To-
warzystwo Spoteczno-Kulturalne. | te Aty kulturalne i inte-
lektualne sg skupione w Punsku, a nie w Sejnach, ajuz tym
bardziej me w Szypliszkach. | gospodarczo tez jestesmy lepsi

(Wywiad nr 12).

Etniczna jednorodnos$¢ gminy, lituanizacja organéw administracji
oraz lokalnych instytucji, poczucie odmiennosci w stosunku do niezbyt
zyczliwego otoczenia zaowocowaly pewna sktonnoscia Litwinéw do au-
toizolacji przy jednoczesnej wysokiej mobilizacji w sferze gospodarczej:

Jest taki wazny wskaznik rolniczej przestrzeni produk-
cyjnej gminy: ditugos¢ okresu wegetacji, jakos$¢ gleb, kon-
figuracja terenu, ilo$¢ opadéw itp. Wedlug tego wskaznika
gmina Punsk ma A3 jednostki w wojewodztwie zajmuje
miejsce 32, czyli blizej konca. Natomiast pod wzgledem
osigganych wynikéw zajmujemy od 13 do 15 miejsca (infor-
macja z roku 1988 - przyp. aut.). Wiec tak blizej poczatku.
Niezte sa wskazniki w poréwnaniu z mozliwosciami gminy.
(... ) Czyny spoteczne maja gieboka tradycje na terenie tej
gminy. W ostatnim okresie nastepuje szczeg6lne nasilenie:
rok 1985, 1986, 1987. Za rok ubiegly (1987 - przyp. aut.)
wklad w realizacje réznych zadan na terenie gminy przez
ludno$¢ wynosi 23 tys. zt na jednego statystycznego mie-
szkanca, czyli taka Srednia pensja. To jest dos¢ spora suma
w poréwnaniu z innymi gminami wojewddztwa suwalskiego,
a nawet z innymi gminami w kraju. Jesli taki syntetyczny
wskaznik wyprowadzi¢ za rok 1986, kiedy w naszej gminie
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byto juz 14tys. z} na jednego mieszkanca, w kraju w tym
czasie byto ok. 1000 z, a w wojewodztwie troche wiecej niz
100 zL. W czynie spotecznym realizujemy r6zne zadania pro-
dukcyjne, np. budowa wodociggéw, telefonéw, budowa drog,
Swietlic, remiz iid. (Wywiad nr 12).

Biore udziat w czynach spotecznych nie jeden raz i teraz
tez mamy zamiar tu przez wioske droge przezwirowaé. To
teraz bedzie po nanokosach, mamy troche czasu, mamy ja-
kie$ przyczepy, zwir tez mamy i teraz musimy to zrobi¢.Nie
mozna wszystkiego czeka¢ od gminy, bo ta gmina tez ré6znych
spraw na gtowie ma duzo: i nowy dom kultury, i nowy urzad
gminy majg budowaé, i poczte nowa juz zaczeli robi¢, tam
tez trzeba sporo forsy. Kazdy chce, zeby bylo dobrze, Ze jak
kto$ z zagranicy, czy z innej strony kraju przyjedzie, zeby
nie narzekat, ze tam nie ma przejazdu, ze tam coS$ jest nie
tak. W Kompociach tez pracujg na drodze przynajmniej po
kilka dni, ale zawsze -co$ tam robig. JesteSmy Litwinami i
to nas mobilizuje. W kazdej wiosce sg jakie$ czyny. Tutaj
kazdy co$ robi (Wywiad nr 43).

Spotecznej integracji mniejszosci litewskiej w powojennej Polsce
sprzyjat, jak wspomniatam, niechetny a nawet wrogi stosunek wiadz
partyjno-panstwowych do jej aspiracji narodowo-kulturalnych. Préby
zahamowania dziatan na rzecz litewskiej kultury narodowej odniosty
jednak skutek przeciwny, tj. bardzo szybki rozwoj réznorodnych form
zyda kulturalnego, a zwlaszcza amatorskiego ruchu artystycznego.

Aktywnos$¢ tutejszych Litwindéw, zwigzana z podtrzy-
mywaniem tradycji litewskich jest naprawde wyjatkowa.
Przewyzsza ona uczestnictwo w kulturze hidowej w podob-
nej wielkosci miejscowosciach litewskich w ZSRR mniej
wiecej pieciokrotnie. Wptywy polskie na kulture Litwinow
punskich sg bardzo nikte. Kultura mieszkarncéw Punska jest
catkowicie zorientowana na Litwe, jest raczej zamknieta
na wptywy polskie. Sprzyja temu zwarto$¢ i dominacja Li-
twinéw na tym terenie. (mm.) Zasadniczg role spetnia tu
wihasna inicjatywa Litwinéw oraz silne pragnienie zwigzku
z Litwg (Wywiad nr 92).

Od chwili przybycia na te ziemie Litwini przeszli diuga droge,
wiodgca od tradycyjnej spotecznosci wioskowej, nierefleksyjnej i ante-
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growanej na zasadzie rozpoznawanej emocjonalnie adekwatnosci kul-
turowej do spotecznosci refleksyjnej, w petni Swiadomej wspélnych
wartosci kulturowych. Gtéwnym czynnikiem przemiany byto niewatpli-
wie wczesne i aktywne wigczenie sie Litwinéw puriskich w pozalokalny
ruch odrodzenia narodowego, wspierajacy sie na wielkiej tradycji na-
rodowej. W procesie dojrzewania swiadomosci lokalnej grupy etnicznej
dziedzictwo kulturowe narodu ulega swoistej reinterpretacji i adapta-
cji do warunkow lokalnych. Tak wiec zrodzona z lokalnej ludowosci
kultura narodowa poprzez swiadoma i celowg selekcje na poziomie lo-
kalnym, powraca niejako do wymiaru matej tradycji. Specyficzne ce-
chy tego procesu obserwowaé¢ mozna na przyktadzie zamieszkujgcych
Polske Litwinoéw, dla ktérych kreowanie swojej wizji kultury narodowej
wigze sie z zachowaniem tozsamosci oraz pozycji w panstwie narodowej
wiekszosci.



Rozdziat 11
Teoretyczne ramy badan

W dotychczasowych studiach nad etnicznoscig zarysowaly sie dwie
odmienne tendencje badawcze: amerykanska oraz europejska. Nurt
amerykanski zainteresowany jest przede wszystkim analizg skutkow
konfrontacji wielu grup etnicznych pochodzacych z imigracji oraz pro-
cesami asymilacji kulturowo-spotecznej tych grup. Badania europej-
skie skupiajg sie gtéwnie na mniejszosciach autochtonicznych, o wie-
lowiekowej historii, ktérych wspéiczesna sytuacja analizowana jest w
kontekscie integracji politycznej i homogenizacji kulturowej w obrebie
panstwa narodowego.

Ostatnio jednak obserwowa¢ mozna zblizenie obu orientacji; na
skutek przyspieszonej industratizacji niektérych obszaréw Europy, a
w konsekwencji masowych migracji do tych obszaréw, réwniez stu-
dia europejskie musiaty uwzgledni¢ problem nowopowstajacych zjawisk
spotecznych i kulturowych. Z drugiej strony - trwato$¢ tradycji wsréd
nie catkowicie poddajacych sie asymilacji etnikéw-imigrantéw zmusza
przedstawicieli nauki amerykanskiej do podjecia szerszej dyskusji nad
réznymi aspektami etnicznosci, kryteriami tozsamosci etnicznej, samo-
okreslenia grupy etnicznej etc.

Zréznicowanie podej$¢ badawczych w odniesieniu do etnicznosci
uwidacznia sie najwyrazniej w proponowanych jej definicjach, ktore
sg przedmiotem dos¢ istotnych kontrowersji. Analizujac, w kontekscie
wihasnych badan nad Polonig amerykanska, rézne definicje etnicznosci
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Aleksander Posern-Zieiinski zauwazyt (1982 s. 29), iz sprowadzajg sie
one do pieciu sposob6w jej pojmowania jako:

L grupy etnicznej:

2. identycznosci grupowej;

3. zachowan cztonkéw grup etnicznych:

4. sentymentéw etnicznych;

5. etnicznie uwarunkowanych norm, wartosci i wzoréw zycia.

Wedle opinii autora definicje te ujmuja trzy gidwne przejawy et-
nicznosci (samoidentyfikacje etniczng osobowo$¢ kulturowa i zacho-
wania etniczne), ktérych intensywnos$¢ wystepowania uzalezniona jest
od zaawansowania proceséw asymilacji i akulturacji: w zaleznosci od
etapéw asymilacji i akulturacji te poszczeg6lne przejawy etmcznosci
ujawniajg ne z réznorodng intensywnoscig, | tak te definicje, ktdre
akcentujg przede wszystkim role identycznosci grupowej lub wrecz
utozsamiajg etntczno$¢ z istnieniem grupy etnicznej, moga by¢ z do-
brym skutkiem stosowane tylko tam, gdzie zdecydowana wiekszo$¢ imi-
grantéw i ich potomkoéw nie zostata jeszcze wchionieta przez gtowny
nurt amerykanskiego spoleczenstwa. (...) .Ya dalszych etapach pro-
cesu asymilacyjnego i zaawansowania akulturacyjnego sytuacja zmienia
sie zasadniczo. Instytucje etniczne tracg wplywy i popularnos¢, wplyw
srodowiska rodzinnego ulega ograniczeniu t nie jest juz tak decydujacy,-
jak w pierwszej czy drugiej generacji, a terytorialna zwartos$¢ grupy
rozmywa sie wraz ze wzrastajgcym stopniem mobilnosci spotecznej. W
takiej sytuacji na miejscu grupy pojauna sie agregat jednostek - amor-
ficzna zbiorowo$¢ rozpoznawalna jedynie poprzez system etnicznych
symboli, rudymentarnych etnicznych zachowan, sentymentéw opartych
na tradycji historycznej i $wiadomosci wspdlnego pochodzenia. (Posern-
Zielinski 1982 s. 38).

W warunkach amerykanskich pojecie etntczno$¢ wiaze sie z proce-
sem przemian wiodgcym od etnicznosci ujawniajacej sie gtownie w ra-
mach i poprzez spoteczne wiezi grupy do etnicznosci manifestowanej w
sferze kultury przy jednoczesnej dezintegracji grupy. Problem dynamiki
spotecznych przemian w studiach nad etnicznoscig europejska ujawnit
sie z calg ostroscig na skutek nasilenia sie kulturalnej i politycznej
aktywnosci grup etnicznych w Europie w latach sze$¢dziesigtych i sie-
demdziesigtych. Ruchy separatystyczne, polityczne i spoteczne zadania
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mniejszosci nie tylko uswiadomity istnienie zjawiska niejednorodnosci
jezykowej i kulturowej spoteczenstw w panstwach narodowych, opar-
tych na ideologii unifikacji i asymilacji; wysunety réwniez na plan pierw-
szy zagadnienia etniczne w konfrontacji ze skomplikowang rzeczywi-
stoscig polityczng, ekonomiczng i spoteczng. Etniczno$¢ utozsamiana
z grupg spoteczng stanowi dla uje¢ europejskich pojecie wyjsciowe,
rozpatrywane jednak w szerokiej perspektywie przemiany i interet-
nicznej konfrontacji. Przedmiotem badania sa: nowa etniczno$¢, dy-
namika etnocentryzmu, procesy konstruowania tozsamosci etc. W tym
nurcie studiéw nad etnicznoscig mieszczg sie badania kultury muzycz-
nej mniejszosci litewskiej w Polsce.

Zamieszkujgcy w Polsce Litwini sg autochtonami. Silne poczucie
przynaleznosci terytorialnej jest istotnym czynnikiem okreslajacym
status i Swiadomos$¢ tej grupy. Rozpowszechnione ws$rdd Litwindw
punskich mniemanie, iz sg obywatelami malej Litwy ze stolicg w
Punsku stanowi dos$¢ skrajny wyraz owej $wiadomosci. Z drugiej strony,
specyfika litewskiej mniejszosci wynika z faktu, iz byla ona i pozo-
staje nadal spotecznosciag rolnicza, gteboko zakorzeniong w etosie kul-
tury chiopskiej. Integracja na ptaszczyznie etnicznej jest tu wspoma-
gana przez wiezi typowe dla spotecznosci wiejskich. Trwajacy od kilku
dzisiecioleci rozwo6j autonomicznej kultury etnicznej Litwinéw nie jest
jednak réwnoznaczny z rozpadem grupy, lecz stuzy jej podtrzymaniu.
Innymi stowy, rozwoj Swiadomosci etnicznej i etnicznej kultury sym-
bolicznej nie dokonywat sie kosztem wiezi spotecznych, lecz na skutek
swoistej transformacji struktury spotecznej. Proces ten umozliwit wy-
tworzenie sie i funkcjonowanie nowych symboli etnicznych we wzglednie
tradycyjnym uktadzie spotecznym.

Ta nowa integracja spoteczna reprezentuje zmodyfikowany wa-
riant. tradycyjnej organizacji spotecznej, umozliwiajacy Litwinom kon-
solidacje wokot etnicznych symboli i $wiadome wspétdziatanie na
ptaszczyznie kultury. Rozwdj kultury etnicznej i skuteczno$¢ jej inte-
grujacego dziatania jest mozliwa dzieki:

1. utrzymywaniu sie wielu tradycyjnych elementéw w strukturze
spotecznej Litwinéw, zblizonej pod pewnymi wzgledami do mo-
delu ludowego;

2. wszechstronnemu wykorzystaniu tradycji narodowej, a przede
wszystkim ludowej, w ksztattowaniu nowej tradycji etnicznej.

Weryfikacja przedstawionej hipotezy angazuje badanie tego szcze-
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goinego rodzaju przemiany spoteczno-kulturowej, gdzie jednym z gtow-
nych czynnikéw modyfikacji jest czynnik etniczny.

Najogdélniejsza rama odniesienn teoretycznych w badaniu przemian
kultury muzycznej mniejszosci litewskiej w Polsce jest typologiczny
opis kultury ludowej (folk culture) Roberta Redfietda (1947). ldealny
model spotecznosci ludowej Redfietda nie odnosi sie do zadnej konkret-
nej rzeczywistosci, pozostajgc teoretycznym abstraktem, uzytecznym
jako narzedzie jej badania. Model ten zaktada redukcje rzeczywistosci
empirycznej i sprowadzenie jej do typéw zjawisk i relacji miedzy nimi.

Koncepcja Redfietda wywodzi sie z dychotomicznej klasyfikacji
Tonniesa (1957), ktéry wyroéznit dwa rodzaje relacji spotecznych: na-
turalne i spontaniczne, typowe dla spotecznosci lokalnych (Gemein-
schaft) oraz socjetarne, charakteryzujgce spoteczeristwa (Gesellschaft;.
Przy pomocy sformutowanego przez siebie modelu Redfield zbadat pie¢
spotecznosci Yucatanu, ktore uporzadkowat wedle stopnia malejgcej
tradycyjnosci, tj. w szeregu od ,folk” do ,urban” (Redfield 1941).
Przyjat przy tym, ze typ relacji spotecznych (opisywanych w Kkate-
goriach organizacji, indywidualizacji, sakralizacji) uzalezniony jest od
stopnia izolacji i homogenicznosci spotecznosci.

Spotecznos$¢ wioskowa charakteryzuje sie, wg Redfietda, nastepuja-
cymi cechami:

1. Spotecznos¢ ludowa cechuje sie niewielkimi rozmiarami, izolacjg
oraz homogenicznoscig. Psychobiologiczna i kulturowa jedno-
rodnos$¢ stanowig podstawe poczucia wiezi grupowej, odrebnosci
oraz wyzszej wartosci w stosunku do innych.

2. Rozwigzywanie probleméw zyda codziennego w tej spotecznosci
dokonuje sie poprzez spoéjny system skonwencjonalizowanych
i wysoce uwzorcowionych zachowan, ktore tworzag kulture tej
spotecznosci.

3. Wzory zachowan ksztattowane sg przez tradycje transmitowang
droga ustng, traktowanag podmiotowo i nie podlegajaca krytycz-
nej refleks;ji.

4. Zachowama spolp :zne sg spontaniczne, oparte na stosunkach
bezposrednich, personalnych oraz rodzinnych.
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5. Kultura ustanawia cele, sposoby + formy dziatania, podporzad-

kowanie sie ktdrym daje jednostce poczucie poprawnosci i sensu
zyda. Spontaniczne dziatanie jednostki nie jest hamowane, lecz
podlega kontroli tradycji.

Spoteczno$¢ ludowg cechuje wysoki stopien sakralizacji, tzn.
wiara w $wietos¢ sankcji i instytucji.

Kultura spotecznosci ludowej jest wysoce zorganizowana syste-
mem integrujgcym w zharmonizowana cato$¢ wszystkie aspekty i
dziedziny zycia spotecznego.

Z perspektywy przedstawionego modelu, ludowg kulture muzyczng
mozna scharakteryzowaé¢ w spos6b nastepujacy:

1. W kulturze ludowej muzyka jest wszechobecna i przenika wszy-

5

stkie dziedziny zycia spotecznosci wioskowych. Wszechobecnosé
muzyki jest najbardziej jaskrawym przejawem sakralizacji zycia
spotecznego. Oznacza to, ze im wyzszy poziom sakralizacji kul-
tury, tym wiekszy w niej udziat muzyki. W kulturze ludowej
kazde, zaréwno jednostkowe, jak i zbiorowe dziatanie oraz kazda
sytuacja moze stac sie dziataniem lub sytuacjg muzyczna.

Silne skojarzenia emocjonalne wywotywane przez muzyke powo-
duja, ze stanowi ona w kulturze ludowej jedno z najdonios$lejszych
kryteriéow poczucia wiezi, odrebnosci, tozsamosci oraz wyzszej
wartosci w stosunku do innych.

Kultura muzyczna spotecznosci ludowej opiera sie na spéjnym,
skonwencjonalizowanym i wysoce uwzorcowionym systemie za-
chowan muzycznych. Wzorzec i konwencja dotyczg w réwnej mie-
rze funkcji, sposobu wykonania, jak i wewnetrznej organizacji mu-
zyki.

Wzory zachowan ksztattowane sg przez tradycje przekazywang
droga ustng, traktowanag podmiotowo i nie podlegajaca krytycz-
nej refleksji. Ustny charakter transmisji sprzyja stabilnosci kul-
tury muzycznej.

Zachowania muzyczne sg spontaniczne i bezposrednie, co wyklu-
cza podziat funkcji na nadawcéw i odbiorcow komunikatéw mu-
zycznych. Socjalizacja muzyczna ma charakter nieformalny.
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fi. Spontaniczna twoérczo$¢ muzyczna jednostki nie jest w kulturze
ludowej hamowana, podlega jednak kontroli narzucanej przez tra-

dycje.

7. Muzyka nie jest przedmiotem kontemplacji estetycznej i podlega
ocenie w kategoriach poprawnosci i zgodnosci z tradycjg. Ak-
tywnos$¢ muzyczna stanowi jednak dla cztonkéw spotecznosci lu-
dowej zrddio satysfakcji realizujgcej sie w sferze emocjonalnej i
spotecznej.

8. Kultura muzyczna w spotecznosci ludowej jest spéjnym wewne-
trznie i wysoce zorganizowanym podsystemem systemu kultury,
z ktérym jest zintegrowana.

Etnomuzykologiczna dyskusja nad przemianag kulturowg koncen-
truje sie wokét problemu relacji pomiedzy muzyka a kulturg. W do-
tychczasowej literaturze przedmiotu zarysowaly sie w tej kwestii dwa
odmienne stanowiska teoretyczne. Cze$¢ badaczy traktuje muzyke jako
aspekt lub komponent systemu kulturowego. W tym ujeciu przemiane
muzyczng interpretuje sie jako odzwierciedlenie przemian w systemie
kulturowym. Innymi stowy muzyka, wedle tej koncepcji, ulega zmianom
dlatego, ze musi sprosta¢c dynamice przemian spoteczno-kulturowych
lub dopasowac¢ sie do innych komponentéw kultury. Drugi sposob ro--
zumienia zwigzku miedzy muzyka a kulturg wyrazony jest w pogladzie,
ze muzyka stanowi mikrokosmos, w ktorym zawarta jest catos¢ danego
systemu kulturowego. Wedtug tej koncepcji muzyka nie jest czescig
sktadowg kultury, lecz raczej reprezentuje jej model. Przemiany w sy-
stemie muzycznym traktuje sie zatem jako punkt wyjscia do interpre-
tacji zmiany catego systemu kulturowego (Lomax 1968, Nettl 1975,
Blacking 1977). Specyficznym wariantem tego stanowiska jest poglad,
iz muzyka nie tyle stanowi model kultury, co tworzy swojego rodzaju
komentarz o niej (Neuman 1976). W tym ujeciu przemiany w muzyce
sg, parafrazujgc Geertza (1972 s.26). opowiescig o przemianach w sy-
stemie kulturowym, ktdra ludzie przekazujg sobie nawzajem. Muzyka
wihasnie dlatego, ze jest niewerbalna, a zwilaszcza nieprzedstawiona ko-
mentujgc zachodzgce w kulturze procesy, petni funkcje interpretacyjna.

Wedtug Blackinga (1977) swoista autonomia muzyki polega na
tym, ze jest ona systemem posredniczacym pomiedzy naturg a kul-



36 Stawomira Zerariska-Kominek

tura, taczac w sobie w niepowtarzalny sposob kognitywne i emotywne
aspekty doswiadczenia ludzkiego. Gtéwnym celem badah etnomuzyko-
logicznych sa zachowania muzyczne jako specyficzny rodzaj zachowan
spotecznych oraz badanie swiadomosci muzycznej, w ktérej spoteczny
sens tych zachowan jest zawarty. Blacking przeciwstawiat sie bada-
niu produktu (artefaktu) muzycznego traktowanego autonomicznie i
postulowat badanie spoteczno-muzycznego doswiadczenia spotecznosci
tworzacej i odbierajacej muzyke. Doswiadczenie to jest procesem
kreacji-percepcji i uzewnetrznia sie, jak wspomniatam, w spotecznym
zachowaniu muzycznym, tzn. w muzycznej sytuacji wykonawczej.

Przemiane muzyczng badacz ten definiowat jako przemiang struk-
tury systemu muzycznego dokonujgca sie w czasie, czyli zgodnie z jego
definicja muzycznego systemu, przemiane w zakresie interakcji muzycz-
nej oraz w sferze muzycznej $Swiadomosci. Pochodng pojetej w ten
spos6b przemiany jest przemiana na poziomie produktu muzycznego
(czyli samej muzyki), ktéra nalezy jednak odrézni¢ od powierzchow-
nej innowacji, nie wynikajacej z radykalnej transformacji struktury sy-
stemu. Jesli koncepcja przemiany muzycznej - twierdzi Blacking - ma
miec jakas$ heurystyczna warto$é, to musi oznaczac istotne, swoiste dla
systeméw muzycznych przemiany, a nie tylko modyfikacje wynikajace
z procesow politycznych, spotecznych i ekonomicznych (Blacking 1977
s. 5). Swoistos¢ te ogarna¢ mozna jedynie poprzez obserwacje procesu
tworczego, ktory realizuje sie w spotecznej interakcji muzycznej.

Opisany poprzednio model kultury ludowej jest kategorig teore-
tyczna, ktora traktuje jako narzedzie interpretacji wspétczesnej kultury
Litwinéw w Polsce. Poréwnujac schemat uktadu tradycyjnego z rzeczy-
wistoscig empiryczna, przyjelam perspektywe specyficznie muzycznych
cech systemu, co nie oznacza jednak ograniczenia do ujecia Scisle sy-
tuacjonistycznego proponowanego przez Bladdnga. Koniecznym punk-
tem odniesienia w postepowaniu badawczym jest manifestujacy sie w
muzyce, nadrzedny w stosunku do sytuacji porzadek kulturowy, ktory
okresla zaréwno sposoby spotecznego dzialania, jak tez wartosci i zna-
czenia zwigzane z muzyka.

Zarysowane wyzej cele badawcze i zalozenia teoretyczne zadecy-
dowaty o wyborze prezentowanych zagadnien, ktérych naswietlenie wy-
daje sie by¢ szczegblnie wazne z punktu widzenia procesu przemiany
systemu muzycznego:

1. Dezorganizacja tradycyjnej kultury ludowej, a w konsekwancji
zalamanie pierwotnej integralnosci systemu. Zaburzenia tradycyj-



Muz”™ka w przemianach tradycji etnicznej Litwinoéw 37

nego scenariusza muzycznego zyda spotecznosd wiejskiej i auto-
nomizacja muzyki moze stanowi¢ dogodng ptaszczyzne obserwacji
tego procesu, ktéry pozostaje w Scistym zwigzku z desakralizacjg
kultury ludowej.

2. Przemiana spotecznej sytuacji komunikowania w kierunku jej for
malizacji. Jej wyrazem na gruncie muzyki jest formalizacja inte-
rakcji muzycznej, a co za tym idzie - istotne modyfikacje muzycz-
nych komunikatéw symbolicznych.

3. Przemiana swiadomos$d muzycznej rozwazanej w kategoriach per-
cepcji rodzimego stylu muzycznego, pozostajgcego najistotniej-
szym sktadnikiem muzycznej tradycji.

Te trzy wskazane grupy problemoéw stanowig temat dalszych roz-
dzialow prezentowanego opracowania.



Rozdziat 111

Muzyka w procesie desakralizacji kultury
ludowej

W literaturze etnologicznej istnieje ogromna liczba prac poswie-
conych kulturom plemiennym i chiopskim, ktérych wyréznikiem jest
tradycja pojmowana jako system regulujgcy cato$¢ zycia cziowieka.
Dziatania ludzkie w kulturze tradycyjnej traktuje sie jako wielofunk-
cyjne i wielostronnie powigzane z catym systemem; zadna sfera zycia,
wigzac sie z pozostatymi w ograniczong catos¢, nie pozostaje w tych
spotecznosciach autonomiczna. Jednak muzyka rzadko jest przez etno-
logébw doceniana jako wspétistotny element kultur tego rodzaju. Uwaza
sie ja raczej za rozrywkowy dodatek do zycia spotecznosci wiejskich,
pozostajacy poza systemowa rzeczywistoscia ich kultury.

W powaznym skadinad studium kultury wsi polskiej XIX w. Lu-
dwika Stommy znajdujemy znamienng opinie w tej kwestii: Ta wizja
wsi radosnej i kolorowej, roztanczonej i roz$piewanej, zagniezdzita sie
na dobre w powszechnych przekonaniach. Ksztattowaty jg i ksztattuja:
coraz mniej majace wspdlnego z autentyczng kulturg wsi zespoty fol-
klorystyczne, barwne produkty CPLiIA czy lektura najbardziej znanego
kompendium wiedzy o wsi polskiej XIX w. - dziata Oskara Kolberga.
To ostatnie za$ jest nader osobliwym przewodnikiem po kulturze lu-
dowej. (... ) W siedmiu jego tomach poswieconych Mazowszu (m. m)
wesotym zajeciom, zwigzanym przede wszystkim z czasem wolnym (m. m)
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poswiecone jest 8A% kolbergowego obrazu wsi (50,1% - muzyce - przyp.
S.Z.-K.). (Stomma 1986 s. 235-236). Ta sielankowa wizja wsi sku-
tecznie uksztattowata nie tylko inteligenckg opinie publiczng, ale na-
wet podéswiadomo$¢ czesci etnograféw... (ibidem). Wypominajac et-
nografom idealizacje wsi pod wptywem jej zabawowo-muzycznej, kol-
bergowskiej wizji, Stomma nie zdawat sobie zapewne sprawy, ze sam
uLgt tym obiegowym wyobrazeniom. Nie zauwazyt tez, ze muzyka,
ktéra w kulturze ludowej nie stuzy bynajmniej wylacznie rozrywece,
mogtaby by¢ wazkim argumentem dla poparcia wielu jego tez do-
tyczacych specyfiki spotecznosci wiejskiej. Warto rowniez dodac, ze
popularne opinie o roli muzyki w kulturze wsi ksztattowaly sie nie
tylko pod wpltywem literatury czy dziatalnosci zespotéw folklorystycz-
nych. Wydaje sie, ze niemata role odegrata w tej mierze tradycja badan
nad folklorem, skupionych wokoét artystycznej i warsztatowej swoistosci
ludowej tworczosci. Najmniejszg wine za romantyczny obraz wsi pol-
skiej ponosi chyba nieoceniony Kolberg, ktéry z pozytywistyczng su-
miennoscig gromadzit fakty. Fakty za$ same w sobie jeszcze wizji nie
tworza.

W kulturze tradycyjnej muzyka stanowita niwatpliwie znacznie
wiecej anizeli rozrywkowg nadbudowe trwatej rzeczywistosci zyda
spotecznosd wioskowych. Stanowita jego cze$¢ integralna, powigzang
wielorakimi wiezami z catym systemem kultury. Bardziej anizeli przy-
jemnosda muzyka byta koniecznoscig, albowiem stanowita bezposred-
nig manifestacje uswieconego porzadku otaczajgcej cztowieka rzeczywi-
stosd. Wykonywanie muzyki byto z jednej strony potwierdzeniem swo-
jej przynaleznosd do porzadku Natury, z drugiej za$ - uzasadnieniem
podejmowanych przez cztowieka dziatan i czynnosd. Nie wyklucza to
oczywiscie wielu innych funkcji muzyki: jej domeng byta zabawa, wy-
poczynek, ekspresja artystyczna etc. Funkcja sakralizujgca wydaje sie
jednak najistotniejsza i najbardziej pierwotna.

Muzyka jest wolna od rzeczy materialnych i przestrzeni fizycz-
nej, rozpoczynajac sie dokiadnie tam, gdzie przedmioty i ich prze-
strzen sie konczy (Zukerkandl 1973 s. 120). Jest forma ekspresji pro-
cesow psychicznych i fizycznych zarazem, reprezentuje subiektywnos¢
i obiektywnos$é; w rzeczywistosd jednak przekracza obie te sfery,
tworzac trzeci poziom ontologiczny (ibidem), w ktérym rozréznienie
pomiedzy tym, co fizyczne a tym, co nalezy do psychiki przestaje ist-
nie¢. Szczegdlny charakter doswiadczenia muzycznego polega na tym,
ze symboliczna natura wszechswiata ujawnia sie w nim w sposéb na-
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tychmiastoury i bezposredni. Dlatego tez dzwiek i muzyka we wszystkich
kulturach swiata petnig role mediatora miedzy ludzka a pozaziemska
rzeczywistosciag. Muzyka jako symboliczne odwzorowanie sacrum jest
jednoczesnie instrumentem, przy pomocy ktérego cziowiek moze sa-
crum osiggnac i przy pomocy ktorego rzeczy, zjawiska, czynnos$ci uzy-
skujg walor $wietosci.

Swiadectwem owego specyficznego statusu muzyki jest jej wszech-
obecnos¢ w kulturze ludowej; znajduje to tak wyrazne odzwiercie-
dlenie w dziele Kolberga. Muzyka jawi sie tu jako jeden z najpow-
szechniejszych sposobdw byda spotecznosci wiejskiej. Takze w pamied
mieszkancéw gminy punskiej muzyka wystepuje jako niezbedny kon-
tekst dawniejszego zycia, jako oczywisty skiadnik srodowiska spoteczno-
kulturowego:

Czy wesele, czy co proszone, nie proszone - szli. Do-
wiedziat sie choé¢ tam w trzeciej wiosce, to zbiorg sie i ida.
Tak ze $piewem, Gdzie$ w polu co robig, to gdzie$s harmonia
zagra i juz tam $piew stychaé... . Ludzie chodzili po polu i
$piewali. Zyto kosili i $piewali... . Spiew byt codziennocia.
Wychodzit kto$ w pole, to $piewat na catego - sam jeden
i nikt nie uwazat, ie glupi albi pijany... . Spiew na wsi
byt bardzo popularny (mmm), $piewane przy darciu pierza, na
weselach (mmm), przy sianokosach. Spiewali tez rybacy...
Zabawy byly organizowane po domach, jak kto$ duzy dom
miat. Duzo ludzi przychodzito, muzykant grat i biletow nie
trzeba byto.... A $piewali kiedy$ duzo o przyrodzie, o pracy,
o mitosci... przy koszeniu zyta, przy kazdym staniu i od-
poczynku $piewali... . Duzo sie $piewato w czasie pasania
bydta, Spiewali o koniach... . Jeszcze storice nie wzeszio,
juz stychac¢ bylo Spiewy.... 7 kazda rzecz byla $piewana: i
konik i kréwka i wszystko ludowe... (Wywiady nr 2, 10,
13, 15, 45, 52, 55, 63, 67).

Sakralny wymiar muzyki czynit ja w kulturze tradycyjnej niezbedna
zarébwno w czasie pracy, jak i nie-pracy. W powszechnej opinii bada-
czy zwiaszcza czas nie-pracy stanowi dla muzyki kontekst najbardziej
wiasdwy, naturalny i zrozumiaty. Jest to bowiem kontekst zabawy,
odpoczynku, Swieta, rekreacji, a wiec ruchu, tanca, $piewu. Ale czas
nie-pracy byt takze i przede wszystkim czasem refleksji, $wieta, mitu,
kreowania S$wiata (...) (Zadrozynska 1983 s. 204), byt wiec czasem
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Swietym. Z tej perspektywy Sciste powigzanie muzyki ze Swiatem ujaw-
nia swoj najwazniejszy sens: zatrzymanie czasu zwyktego i wejscie, wraz
z dzwiekiem, ale gtéwnie poprzez dzwiek, w rzeczywisto$¢ sakralng.

Sens powigzania muzyki z pracg w kulturze tradycyjnej nie wydaje
sie juz tak oczywisty, zwlaszcza jesli muzyke traktuje sie w katego-
riach przyjemnej rozrywki, ktorej nie da sie pogodzi¢ z trudem pracy
na wsi. Osobliwego potgczenia $piewu z ciezkim wysitkiem fizycznym
nie mozna takze wyjasni¢ ani starg, bucherowska koncepcja psycho-
fizyczng (gtoszaca, ze muzyka wywodzi sie od rytmu pracy zbiorowej
- Bucher 1924), ani tez marksistowska teorig estetyczna, wedle ktoérej
muzyka ludowa stanowi estetyczna percepcje dziatalnosci percepcyjnej,
a zwigzana z pracg tworczg dziatalnosci zbiorowosci ludzkiej jest nie-
zmiennie podstawg estetycznego ideatu mas ludowych. (Gusiew 1974 s.
347).

Istota tego dziwnego z pozoru zwiagzku, zawarta jest w tradycyj-
nej wizji Swiata uzasadniajgcej jego porzadek nadrzednymi regutami
Swietej rzeczywistosci, ktorej podlega takze ludzka praca. Wyniki
badan Matgorzaty Mazurkiewicz (1989) wskazujg, ze w polszczyznie
ludowej istniejg dwa stereotypy pracy. W pierwszym praca jest wyma-
gajaca wysitku czynnoscig, wykonywang nie tylko przez czlowieka, ale i
przez istoty Swiete, ktdre poza tym nakazujg prace ludziom, dajg im po-
trzebne narzedzia, uswiecajg miejsce pracy ludzkiej oraz wpltywaja na jej
rezultat. Czlowiek wspoétdziata w tych aktach poprzez obrzedy i czynnosci
rytualne. Taka praca, nie przeciwstawiana czynnosciom o charakte-
rze religijnym, towarzyszgca im, a czasem nawet utozsamiana z mmi,-
jest uswiecona. (... ) W Swietle drugiego stereotypu praca jest ,bolem,
wysitkiem fizycznym, przykra koniecznoscig i obowigzkiem wigzanym
z przymusem zewnetrznym, w koricu - warunkiem przetrwania, nie
majacym nic wspolnego z religig. (...) Taki stereotyp miesci ne w
sferze okre$lanej jako profanum (Mazurkiewicz 1989 s.26). Tak wiec
praca w kulturze ludowej nie bedac czynnoscia sakralna, nie jest jed-
nak czynnoscig pozbawiong waloru sakralnosci. Sakralizacja pracy do-
konywata sie poprzez réznorodne zabiegi sakralizacyjne (np. czynnosci
magiczne), a przede wszystkim poprzez powigzanie jej z dzwigkiem i
muzyka.

Cztowiek jako jednos$¢ ztozona z co najmniej dwdch modelowych
jakosci: faber i hidens znaczyt nimi czas swego zycia. Zycie za$ poj-
mowat jako istnienie wieloptaszczyznowe, cykliczne, nieskonczone. Mo-
delowe formuty homo faber i ludens nie byly ze sobg sprzeczne. Wyzna-
czaty jedynie dwa krance przezy¢. Byly wzajemnym, koniecznym i wy-
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starczajagcym uzupetnieniem siebie (Zadrozynska 1983 s.204). Muzyka
przenikajaca zaréwno sfere powszedniosci, pracy, jak i sfere swieta, sta-
nowita niezwykle istotny przejaw ich wzajemnego zwigzku. Dzieki mu-
zyce nawet powszednio$¢ naznaczona byta pietnem sacrum (por. takze:
Stomma 1986 s.219).

Muzyka jako zyciowa, a nawet mozna powiedzie¢ - egzystencjalna
konieczno$¢ byta integralnym elementem zardwno ludzkiej pracy, jak i
Swieta, obrzedu, zabawy. Jest taktem powszechnie znanym, ze zaréwno
praca, jak i Swieto stanowity w kulturze ludowej sekwencje zdarzen i
czynnosci uporzadkowanych zgodnie z planem determinowanym zja-
wiskami zachodzacymi w przyrodzie oraz biologicznym i spotecznym
rozwojem jednostki. Tym samym regutom podlegaty spoteczne sytua-
cje muzyczne, ktore tworzyty cyklicznie powtarzajgce sie nastepstwa.
Zyde muzyczne spotecznosd ludowej cechowato sie wysokim stop-
niem organizacji, albowiem toczyto sie wedlug nadrzednego scenariu-
sza ksztaltowanego rytmem zdarzeh wyznaczajgcych czas pracy i czas
Swieta.

Wynika z tego, ze muzyka w kulturze ludowej istniata jako dzie-
dzina catkowicie nieautonomiczna, niosgc ze sobg znaczenia specyficzne
i jedynie wlasdwe dla okreslonej sytuacji spotecznej. Kazda scena mu-
zycznego dramatu zyda spotecznosd wioskowej otrzymywata sens po-
przez przyporzadkowanie do sytuacji bedacej znakiem swego czasu. W
tej jednoznacznosd przyporzadkowania ujawnit sie sakraiizujgcy walor
muzyki. Piesh ludowa byla wiec zarédwno w warstwie treSciowej, mu-
zycznej oraz wykonawczej $dsle zwigzana z petniong funkcja. Spo6jnosd
sensu muzyki (uzaleznionego od sytuacji), jej struktury i sposobu wy-
konania strzegta tradycja.

W kulturze wspotczesnej sytuacja muzyki znacznie sie komplikuje, a
przejrzystos¢ i wewnetrzna spdjnosé obrazu ulega zatarciu. Wraz z ma-
lejacg homogenicznos$da i izolacjg spotecznosd ludowej status muzyki,
jej funkcje oraz sie¢ powigzan z pozostatymi elementami systemu kul-
turowego ulegajg daleko idgcym przeksztatceniom: kurcza sie obszary
obecnosd muzyki, ktoéra uwalnia sie z wiezéw tradycyjnej organiza-
cji, uzyskujac swoistg niezaleznos¢. Muzyka wzglednie autonomiczna
staje sie dziedzing wyjgtkowo podatng na nowe tresci i konteksty zycia
spotecznego. W przypadku mniejszosd litewskiej w Polsce sg one $dsle
powigzane z ideologig etniczno-narodowa.
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W kulturze wspoétczesnej muzyka nie jest wszechobecna, a pierwsza,
nieodwracalnie utracong dziedzing jej oddziatywania stata sie sfera
pracy. W folklorze litewskim istniat ogromny repertuar piesni pracy, o
bardzo wyraznie wyodrebniajacych sie grupach wedle kryterium prze-
znaczenia (tj. rodzaju pracy). Do najwazniejszych i najliczniej repre-
zentowanych nalezg piesni orki, sianozecia oraz zniwne. Orce, a przede
wszystkim pierwszej orce wiosennej poswiecone byty obrzedy magiczne
majace zapewni¢ pomysinos¢ pracy i obfity plon. Oracza z sochg i ko-
nia udajacych sie na orke okadzano ziotami dla zabezpieczenia przed
ztymi sitami. Pierwszg bruzdg oborywalo sie bochen chleba jako ofiare
ztozong ziemi. Powracajgcych z orki oblewano wodg (Sauka 1986 s.30).
Piesni zwigzane z orkg miaty sens magiczny oraz obfitowaty w symbole,
ktore przez niektérych etnograféw zbyt beztrosko interpretowane sg w
kategoriach idylli zycia wiejskiego (ibidem s.29).

Specyficzng cechg litewskiego folkloru muzycznego sg niezliczone
piesni sianozecia. Sianokosy zwiazane byly w tradycji litewskiej z ini-
cjacjag mitodych chiopcéw, czym nalezy ttumaczy¢ ogromng popularnos¢
tych piesni; mitody chiopak, ktéry wykazat sie w petni umiejetnosciami
kosiarza wprowadzany byt do grona mezczyzn. Prowadzacy sianokosy
mezczyzna dekorowat jekoje$¢ kosy ziotami, intonowat piesn i prowadzit
mitodzienca na przéd wykoszonego pasa, gdzie spotykaly go dziewczeta
(Sauka 1986 s.3'2).

Pracg o szczegdlnym znaczeniu dla spotecznosci wiejskiej byty'
zniwa Sakralizacja pracy zniwiarzy za posrednictwem muzyki byta
na Litwie wyjgtkowo rozbudowana. Do chwili obecnej zachowaly sie
w Dzukiji muzyczne scenariusze zniwne, wedle ktérych przebiegata se-
kwencja niezbednych czynnosci zbioru plonéw. Kazdy etap pracy prze-
stawal by¢ zwykta czynnoscig, lecz uzyskiwal walor wyodrebnionego
aktu, ktéoremu towarzyszyly specjalne piesni. Wyrézniano wiec piesni
poranne, zwiazane z magig $ciecia pierwszego snopu, piesni potowy
dnia, piesni wykonywane gdy sionce znajduje sie najwyzej na niebie
oraz wieczorne. Cykl zamykaty piesni dozynkowel (por. takze: Sauka
1986 s. 36).

W folklorze litewskim istnieje réwniez bogaty repertuar piesniowy
zwigzany z innymi pracami: zbiorem owsa, gryki, Inu, konopii, rybotow-

1Dano na temat litewskiego scenariusza zniwnego uzyskatam od Laimy Bnrksaitiene t

Konserw atoriom w Wilnie.
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stwem. mysLIstwem. Bogate w archaiczng symbolike sg piesni tkackie
(por. Suchocki b.d.).

Wycofywanie sie muzyki ze sfery pracy bylo procesem stopniowym
i uwarunkowanym roznorodnymi czynnikami. Duzg role odegrato tu po
prostu zanikanie pewnych prac, zwigzane np. ze zmiang tradycyjnej
struktury upraw:

Jeszcze przed Adwentem zbierali sie na wyrywanie i
Scielenie Inu. Potem kobiety zbieraty sie w tazniach na su-
szenie, a potem byly tloki na miedlenie. Byly piesni o Inie.
Teraz nikt tu nie sieje Inu. Tu juz dzieci nie -'Jiedza jaki
kolor ma kwiat Inu... (Wywiad nr 29a).

Istotne znaczenia miata réwniez przemiana form pracy na wsi, w
tym gldwnie zanikanie pracy zbiorowej na skutek mechanizacji rolnic-
twa.

Dawniej to wiecej razem pracowali i $piewali... . A na
polu $piewali, jak recami robili. A potem jak maszyny byly,
to juz nie... (Wywiad nr 48).

Pierwszg oznaka kurczenia sie sfery muzycznosci spotecznosci wiej-
skiej byto zerwanie integralnej wiezi pomiedzy muzyka, a samg czynnos-
cig pracy. Muzyke zaczeto wykonywaé przy okazji pracy, przed praca,
po pracy, innymi stowy - obok, a nie z powodu i szczegélnego sensu
pracy. Proces ten dopetnit sie z chwilg osiggniecia dostepu do radia i
telewizji, ktore catkowicie wyparty muzyke z czasu powszedniosci:

Kiedy$ zbierali sie wszyscy po pracy, szli przez wioske :
$piewali, nawet 10 kilometréw... . Miodnez lubita $piewac
w drodze do roboty, w drodze z roboty... . Wieczorem, po
sianokosach $piewato sie... . Dawniej miodziez idac do
drugiego pokosu tadne piosenki $piewata... . Jak juz nie
paslismy krow, to zbieraliSmy ne wieczorami, po kolei u
kazdego, zeby nauczy¢ sie $piewac... . Dawniej ludzie scho-
dzili sie po pracy, zeby pospiewaé, bo me mieli radia tele-
wizora® Teraz kazdy ma telewizor i nie ma czasu chodzi¢...
(Wywiady nr 1, 44, 48, 50, 67)

W chwili obecnej muzyka w zyciu mniejszosci litewskiej w Polsce
nie ma zadnego zwigzku z pracg i stata sie wytaczng domeng Swieta,
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co w Swietle przyjetych poprzednio zatozeh nalezy interpretowaé jako
sekularyzacje prawy i zerwanie pierwotnego zwigzku miedzy obiema
dopetniajgcymi sie sferami zycia spotecznosci wioskowej. W sferze pracy
muzyka utracita status wyzszej koniecznosci, stata sie niepozgdang w
tych okolicznosciach przyjemnoscig, a nawet strata czasu.

Repertuar muzyczny przynalezny ongi$ do czasu pracy czesciowo
ulegt zapomnieniu, czesciowo za$ wchioniety zostat przez Swiateczne sy-
tuacje muzyczne. Zaréwno dawne funkcje, jak i symboliczne znaczenia
piesni pracy utracity dla ludzi sens. Zyjg one wiasnym, autonomicznym
zyciem, wtopione w ogdlnotitewski repertuar piesniowy. Warto dodac,
ze Swiadomos¢ znaczen i funkcjonalnych powigzan istniejgcego jeszcze
repertuaru pracy jest w regionie Puniska wyjatkowo nucta (por. takze:
Kapsa 1981, Jaworska 1989).

Destrukcja rytmu tradycyjnego zycia muzycznego, a w $lad za tym
autonomizacja muzyki, dotkneta najwczesniej i dokonata sie najszyb-
ciej w dziedzinie pracy. W sferze Swieta proces ten byt pod pewnymi
wzgledami podobny, choé réznit sie on najbardziej tendencja do utrzy-
mywania dawnej réwnowagi cyklu $wigtecznego pomimo przemian jego
form i tresci. Zasadniczym odniesieniem dla dokonujacych sie przemian
byty wiec sSwigteczne cykle: doroczny i rodzinny.

Cykl doroczny rczpoczyna Adwent, ktory w tradycji litewskiej
odznaczat sie szczeg6lnym bogactwem obrzedéw ku czci zmartych:

Z zaduszny dzien cdbo w Swieto idg na mogitki w Kur-
landii i Prusiech, skiadajg sie na war piwa, a kobiety znoszg
ryby pieczone i warzywa lub tnne potrawy. W Litwie i
na Zmudzi w czasie uczt podobnych kadza maka, zbozem,
solg i kadzidtem nucac: wissumos pnatelos musu. Rzucajg
kazdej potrawy pod stét, zlewajg nieco trunkéw. Tamze jest
obrzed Hgi na cze$¢ zmartych, 2 listopada przez Zmudzinéw
obchodzony. Ru zaproszono zmartych do stotu i do tazni,
tyle proznych stotkdw stawiano i koszul dla nich; to Swieto
nazywa nhe teraz dziady. W dzien zaduszny (dziady) go-
tuja zwyczajnie kilka potraw; gospodyni bierze miske nalewa
troche jednej potrawy i odmawia Zdrowa$ Maria, konczac
za$, wylewa w kacie za stotem, moéwigc: to za dusze Ma-
rysi (mmm)m Jest w nich to mniemanie, ze dusze i-spomnione
przyjda i je$¢ bedg (Kolberg 53 s. 161).

Siegajgcemu czasoéw przedchrzescijaniskich kultowi zmartych towa-
rzyszyty lamenty (laidotuviu raudos) niezwykle rozpowszechnione ongi$



46 Stawomira Zerarnska-Kominek

na obszarze catej Litwy, a obecnie zachowane czesciowo jedynie w Dzu-
riji. Najbardziej wyrafinowang forme lamenty pogrzebowe uzyskaty w
Suwalkiji (Sauka 1986 s.146), skad pochodzg liczne ich przyktady zapi-
sane przez Juske (1954) w okolicach Yeliuony.

Obrzedy ku czci zmartych kompletnie zanikly, podobnie jak la-
menty, ktére w regionie Puriska po raz ostatni styszano w latach trzy-
dziestych (Wywiad nr 11). W postaci szczatkowej zachowat sie element
wspomnienia zmartych przy stole wigilijnym:

4 w Boze Narodzenie choinka. Stét z siankiem, puste
naczynie, optatek, takze pozostawiony - dla duchdéw. Dzielili
sie optatkiem, $piewali piesn o Adamie i Ewie (Wywiad nr
29a).

Obecny zwyczaj odwiedzania cmentarzy w Dzien Zmartych wiek-
sz0$¢ 0s6b z gminy punskiej uwaza za catkiem nowy:

A na zaduszki to tylko egzekwie w kosSciele. Przedtem nie
bylo mody takiej, zeby na cmentarz chodzi¢ i Swiece zapalac
(Wywiad nr 2).

Dawno zapomniane, archaiczne obrzedy ku czci zmartych stanowig
materiat bardzo atrakcyjny dla podkreslenia odrebnosci tradycji li-
tewskiej. Z tym nalezy wigza¢ udane préby ustanowienia specyficznej
formy Swieta zmartych w gminie Punsk. Nie jest ono etnograficzng
rekonstrukcjg jakiego$ dawnego obrzedu, lecz swobodnym pomystem
wykorzystujgcym niektére tylko elementy tej tradycji. Nowy obrzed
przedstawiam zgodnie z relacjg jej autora - Uzdzity:

Swieto Zmarlych po raz pierwszy odbylo sie w 1974 r-
Rok trwaly przygotowania. (... ) Elementy rozumiane jako
poganskie majg charakter dekoracyjny, estetyczny, naro-
dowy. (...) Swieto sktada sie z dwéch czeéci. Pierwsza
stata, powtarzalna, tradycyjna. Druga - tematyczna, od-
mienna co roku. (mmm) Oprawa muzyczna jest od poczatku
i dobierana do nastroju. Sag to nagrania ptytowe kompozy-
torow i klasykow litewskich. Muzyka wystepuje w charakte-
rze tha i towarzyszenia do tanca. Do tradycyjnych elemen-
téw przedstawienia nalezg: dekorowanie sceny tematycznie,
ogien wiecznej pamieci zapalany na scenie przy dzwiekach
muzyki litewskiej, poezja litewska. Uroczystos¢ sktada ne
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z trzech czesci, wstepu i zakoriczenia. Wstep wprowadza
w nastrdj. Czesci przedzielone sg interludiamt instrumen-
talnymi (klarnet lub fortepian), tanecznymi, wokalnymi.
Zakonczenie to -podsumowanie koncertu, przejscie z ogniem
poetyckim na cmentarz. Zapalamy znicze i roznosimy na
groby. Pierwsza cze$¢ to tacznos$é cziowieka i przyrody.
Druga cze$¢ - oddanie hotdu ludziom, ktorzy odeszli, za-
palenie znicza kazdemu, kogo wspominamy przy dzwigkach
muzyki. (...) Wystepuje osoba lamentujaca, ktéra podsu-
mowuje najwazniejsze i najbardziej wartosciowe cechy bo-
hatera, ktéremu poswiecony jest koncert. Trzecia czes¢ to
cztowiek i ojczyzna (Wywiad nr 9).

W podobny spos6b i z podobnych pobudek podejmowano proéby
ustanowienia ponownie uroczystych obchodéw powitania Nowego Ro-
ku. o ktérych dawnej tradycji wiadomo tytko tyle. ze istniat kul-
tywowany w niektérych miejscowosciach i obecnie, zwyczaj palenia
stomianych ogni na gérach. Prawdopodobnie obrzed noworoczny wigzat
ae ze specjalnym repertuarem muzycznym, ktory catkowicie ulegt dzi$
zapomnieniu. Mieszkancy gminy punskiej wspominajg jedynie zabawy
i Spiewanie piesni:

Na Nowy Rok palono ogniska, wszyscy na zabawach
tancza, Spiewaja. Jak lepsza zabawa byla, to grali na skrzyp-
cach, harmonia byla jakas, beben (Wywiad nr 28).

Nowa obrzedowo$¢ noworoczna byta. jak mozna sadzi¢, pomystem
majacym przyblizyé sens dawnej tradycji lub nada¢ nowy sens reliktom
tradycji istniejgcej, w duchu poganskiej symboliki:

Byly tez proby organizowania spotkania Nowego Roku.
Zabawa ze specjalnym koncertem tuz przed pétnocg. Po kon-
cercie wszyscy wstajg na powitanie stonca. Symboliczne za-
palenie ognia. Dwanascie sygnatéw, skladanie zyczen, uro-
czysty toast. RobilisSmy to kilkakrotnie. Spotkanie stonca to
symbol narodzenia sie $wiatla i $wiata (Wywiad nr 9).

Na zamieszkanym dzi$§ przez litewskga mniejszo$¢ terenie Polski
zupetnie nie zachowalt sie litewski repertuar muzyczny cyklu noworocz-
nego. Spiewa sie wylacznie polskie koledy w tlumaczeniach na jezyk
litewski i traktuje sie jako wspdlny repertuar polsko-litewski:
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Koledy takie same jak polskie ze stowami litewskimi...
Dzisiaj trudno zrozumieé, czy $piewaja po polsku czy po li-
tewsku, jak stéw dobrze nie stychac... (Wywiady nr 4, 26).

Zwyczaj chodzenia kolednikéw uwazany przez Litwinéw za typowo
polski, nie byt zbyt rozpowszechniony, a w chwili obecnej zupetnie nie
funkcjonuje, podobnie jak zwigzane z nim i odnotowane przez Kolberga
(53 s. 142) piesni:

Anioty, diably chodzili na Trzech Kroéli. Ale to nie Li-
twini. Kolednicy byli w maskach, z kosa. Spiewali byle
jak... . Chodzenie po koledzie teraz zamka... (Wywiady
nr 4, 26).

Koniec karnawatu zaznaczano w tradycji litewskiej dniem zwanym
uzgavenios Jub uzgayos (zapusty, ostatki). Byt to dzien kioétni miedzy
Konopienusem a taszeniesem. ktaszenies symbolizuje ttuszcz, ktéry
musi odej$¢ wraz z nastaniem postu. Konopienus za$ jest symbolem po-
stnego pozywienia; do bielenia potraw uzywano mleka z konopii, gdyz
zabronione byto spozywanie mleka krowiego i produktéw mlecznych
(Wywiad nr 29a). Uzgavenia zwigzane byly z obchodami powitania
wiosny (Sauka 1986 s. 118) i obowigzkowag przejazdzkg saniami po po-
tach w celu zapewnienia pomys$lnosci przysztych plonow.

Bogaty repertuar muzyczny ostatkéw przetrwat jedynie we wscho-
dniej Dzukiji.

Uigavenios to byly zabawy zapustne. Koniecznie trzeba
byto przejecha¢ , zeby rost len. Niekoniecznie przez pole,
mozna bylo droga. Jezdzito sie w dzien. Wieczorem byla za-
bawa, a przed pdéinocg jadto sie duzo miesa. Nie bylo spe-
cjalnych piosenek...

Zabawa juz do dwunastej, ale $pieszajg do domu, zeby
najes¢ sie miegsa, zeby zdazy¢. A potem myli wszystko
czysciutko az do Wielkanocy. Nic tam, zadnego thtuszczu.
A Spiewy byly rézne. tapali wszystko z zagranicy, z Litwy
(Wywiady nr 4, 2).

W okresie Wielkiego Postu ,milkty $piewy”, obowigzywat catkowity
zakaz muzykowania i tancéw. Wyjatek stanowit praktykowany do nie-
dawna zwyczaj wspoélnego $piewania ,,Gorzkich zali” i innych postnych
piesni:
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W Wielki Post, w kazdg, niedziele, $rode i pigtek chodzito
sie po réznych domach, od domu do domu i $piewato ne
Gorzkie Zale. Kiedy$ uczestniczyta w tym miodnez, dzisiaj

tylko starsi... . Wielki Post stracit swoje dawne znaczenie.
Teraz nie przestrzegajg go tak Scisle. Dawniej starzy ludzie
w poscie nawet radia nie wiaczali... . Obecnie to zanikio,

ale dawniej piesni wielkopostne $piewali w kazdym domu,
mwieczorem, rodzinami... (Wywiady nr 22, 26).

litewska tradycja Wielkanocna to przede wszystkim zwyczaj pa-
schalnego koledowania oraz zabawy na hustawkach. Koledowanie byto
wytaczng domeng mezczyzn chodzacych po wsi z zyczeniami pierw-
szego wieczoru Wielkanocy i wykonujacych specjalne piesni lalammai.
W regionie Punska muzyczny repertuar lalavimai catkowicie wyszedt z
uzycia, zwyczaj natomiast przetrwal w postaci chodzenia po Allelui:

Na Wielkanoc pierwszego dnia chodzg pod oknami, $pie-
waja piesni religijne. Dawniej bylo to samo, $piewato sie
piesni o zmartwychwstaniu Chrystusa Na Wielkanoc
$piewajg Alleluja. Chodzg po domach z harmonig i $piewa-
ja Chiopcy i dziewczeta $piewajg wtedy ,Wesoly dzien
dzi$ nam nastat’. Gospodarz rozdaje chodzacyn jajka. Za
malowane trzeba bylo powiedzie¢ wierszyk, bajki roézne...
Bierze w tym udziat miodziez szkolna. Za $piewanie otrzy-
muja jajka, najchetniej surowe, ktére moga sprzeda¢ w
punkcie skupu. Pienigdze ze sprzedazy przeznaczajg na pry-
watki lub dyskoteke... (Wywiady nr 1, 2, 40).

Gteboko zakorzeniona litewska tradycja hustawkowa zwigzana byta
ze specjalnym repertuarem muzycznym. Piesni wykonywane w czasie
hustania sie wyro6zniaty sie bogatga symbolikg w warstwie tekstu oraz
osobliwg strukturg muzyczna imitujgca ruch hustawki (Cetkauskaite
1963 s. 285). Piesni te ulegly catkowitemu zapomnieniu, cho¢ do nie-
dawna, a nawet i obecnie w okresie wiosenno-letnim buduje sie znacz-
nych rozmiaréw hustawki. O zwyczaju tym wspomina réwniez Kolberg:

Przez cate Swieta wiejska t miejska miodziez bawi sie
biciem jaj, ktére nastepnie taczajg na murawie hib placu.
Obok tej zabawy nieodzownej na Wielkanoc, jest i hustawka
ulubiong (Kolberg 53 s. 147).
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A na Wielkanoc byly hustawki. Tam w wiosce u nas byio,
ze zrobiona taka duza hustawka. A piesni to Spiewali rézne
(Wywiad nr 2).

Tylko w pamieci mieszkancéw regionu Punska przetrwato obcho-
dzone na Zielone Swiatki $wieto bujnej zieleni (sekmines) znane tu
jako Swieto pasterzy lub guzinie szczeg6towo opisane przez Kolberga
(53 s. 149-157)2. Z calg pewnoscia wiadomo, ze istniat bogaty reper-
tuar muzyczny zwigzany z obchodami tego $wieta. Nie przetrwat on
jednak nawet w najbardziej zachowawczych regionach Litwy (Sauka
1986 s. 121).

Poniewaz guzinie jest zabawa pasterska, piosenki bywajg
zastosowane do okolicznosci. Siegajg one czaséw poganskich
(Kolberg 53 s. 153).

Gizinie trwa przez trzy dni Zielonych Swigtek. Ta za-
bawa powoli juz zanika, bo duchowienstwo katolickie rzuca
na nig gromy z kazalnicy, jak na zabytek poganstwa (Kol-
berg 53 s. 154).

A Zielone Swiatki to bylo pastuchéw $wieto. Na to $wieto
byta zabawa, miodziez si¢ schodzita. Zawsze trawa musiata
by¢ lepsza w tym miejscu, apotem wianek zatozysz na gtowe,
przychodzisz... A potem zabawa, miodziez tanczy tam,
bawig sie... Guzinies - pierwsze wyganianie bydta. Przy-
strajaki rogi bydta, $piewali piesni pasterskie, ale ja tych
piesni nie pamietam. Mieszkanie bylo ustrojone gatgzkami
czeremchy. Pastuchy dostawali od gospodarzy upominki,
pienigdze, lepsze jedzenie... Cala wie$s wyganiata, wszy-
scy S$piewali... Skierdzius to byt bardzo wazny czlowiek.
Wsréd skierdzidw byto duzo ludzi inteligentnych, nawet ta-
kich poetow ludowych z nich byto... (Wywiady nr 2, 4)

W regionie Punska, wraz z komasacjg gruntéw i zaniechaniem
wspolnego wypasu bydta, swieto bujnej zieleni catkowicie zanikto. Jak
juz wspomniatam, nie zachowat sie takze zaden zwigzany z funkcjg tego
Swieta repertuar muzyczny.

Do catkowicie zapomnianych nalezy tez Swieto Kupaty (Jonines,
Swieto rosy) odnotowane przez Kolberga:

Zor. takze Pokropek 1975.
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Poganskie obrzedy, lubo znacznie wykorzenione, wyko-
nywajg sie jeszcze w czesci; w calej zas mocy obchéd Kupaty
przeddzien $w. Jana Chrzciciela: wieczorem, nad wodg bib
na pagoérku, zapalajg wzniesione stosy drzew, gatezi, skacza
przez ogien, bawiag sie, zartuja, Spiewaja: ,,O Kupato, o
Kupato! Gdziez te nme zimowato itd. (Kolberg 53 s. 158).

Litewski repertuar kupalny z charakterystycznymi refrenami: ku-
polele, kupolio, kupole role, kukali, kukat roze zachowat sie jedynie w
postaci reliktéw poza regionem Suwalkiji. Obrzedéw S$wietojanskich
w zadnej postaci nie pamietajg nawet najstarsi informatorzy regionu
punskiego:

A Swietego Jana to u nas nazywali Joniniu vakaras -
Jana wieczor. Dawniej to tyle nie obchodzili, juz teraz to
bardziej. O, tu na tym jehorze wianki puszczajg i tu sie
zbierajg. Za moich czaséw to sie nie palito ognia. Teraz ja
patrze, to juz wiecej (Wywiad nr 2).

Ale impreza organizowana od pewnego czasu w Punsku w dzien
Sw. Jana powoli utrwala sie w cyklu swiatecznym Litwindw i stanowi
wazny element nowej tradycji etnicznej. Podstawe scenariusza nowego
obrzedu Swietojanskiego stanowig dostepne materialy etnograficzne:

Pierwszy scenariusz $wieta rosy dostatam z Wilna. Byt
napisany tak, jak oni to robig na Litwie. (...) Nie ma mate-
riatu etnograficznego stad. Nie wiem, jak te $wieta odbywaty
ne tutaj i nie ma stad piosenek. Nie ma skad sie do-
wiedzieé. Dobrze by bylo dopasowac unecej ze swojego re-
gionu, ale jest to trudne. Na razie staram si¢ wzig¢ do re-
pertuaru te piosenki, ktére bardziej wpadajg w ucho, ktére
moze rue tak pasujg do tego Swieta, ale ludziom sie podo-
baja. Trzeba stopniowo przyzwyczaja¢ tudzi, aby te Swieta
byly coraz prawdziwsze, oryginalniejsze... A tudzie juz nie
pamietajg i to jest jakby zupelnie nowa rzecz. Swiat juz sie
nie pamieta. (mmm) Nie ma sztywnych ram scenariusza, gdyz
zrédta ktére mam do dyspozycji nie sg takie szczegotowe i
catosciowe. Safragmentaryczne i z roznych regionéw Litwy.
Na tej podstawie robi sie catos¢. Muszg by¢ jednak podsta-
wowe elementy tego Swieta. Najpierw moéwimy o przesztosci
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obrzedu Swietojanskiego. Potem jest zbieranie odpowiednich
ziok Potem nastepuje robienie wiankéw i wrézby z wian-
kami. Przy pleceniu wiankoéw Spiewa sie piosenki o ziotach,
a z tym $piewaniem przychodzi pozegnanie stonca. (...) Sa
piosenki o zachodzie stonca, moéwi sie wiersze. Piosenki i
teksty pochodzg z Litwy. Po jx>zegnaniu stonca nastepuje
pokion drzewom, zbozom. Po zachodzie stonca - zabawa.
O godzinie dwunastej idziemy szuka¢ kwiatu paproci. (...)
Obowigzkowe jest takze kapanie sie¢ w rosie. Jest takze ska-
kanie przez ogien (Fragmenty wywiadu nr 5z Aldong Woj-
ciechowska).

Zjawiskiem zupeinie wyjagtkowym pod wzgledem muzycznym jest
litewski obrzed weselny. Dotychczas zebrano ok. 85 tys. wariantow
piesni weselnych (Sauka 1986 s. 53), z czego 20 tys. zawiera stynna
antologia Antanasa Juski (1955) przedstawiajgca materiat reprezenta-
tywny dla regionu Suwalkiji. Bogaty i skomplikowany scenariusz we-
sela (omdéwionego obszernie, cho¢ niezadowalajaco przez Kolberga 53
s. 164-214) skiada sie z jedenastu gtdwnych epizodéw. Osig konstrukcji
dramaturgicznej jest konflikt i walka druzyny panny miodej oraz pana
miodego. Kazdemu etapowi ceremonii weselnej przyporzadkowane byty
odpowiednie piesni. Specyfikag litewska jest rozbudowana grupa piesni
swatéw. W niektérych wsiach regionu punskiego istniata obrzedowa i
muzyczna tradycja korowaja (lit. korovajus) dekorowanego rutg lub in-
nymi ozdobami (Wywiady nr 35, 71). Korowaj uwazany jest jednak na
0g6t za nielitewski element wesela.

Na zamieszkanych przez Litwinéw terenach Polski wesele stosun-
kowo ditugo zachowywato swag obrzedowag tozsamos¢. Jeszcze w okre-
sie miedzywojennym kultywowano niektére istotne epizody ceremo-
nii. Istniata rozwinieta tradycja swatowska (Wywiad nr 27), prakty-
kowano wieczor panienski (Wywiad nr 29a) oraz zwyczaje zwigzane z
oczekiwaniem na przybycie druzyny pana miodego (Wywiady nr 27,
29a), natomiast do rzadkosci nalezat juz woéwczas obrzed oczepinowy
(Wywiad nr 71). Kultywowano zwyczaj wykupywania panny miodej
oraz obdarowywania rodziny meza wtasnymi wyrobami tkackimi panny
miodej (wywiad nr 29a). Utrzymywata sie idea rywalizacji pomiedzy
druzynami obu stron (Wywiad nr 33).

W duzym stopniu swe funkcje obrzedowe zachowywat repertuar mu-
zyczny:

Dzisiaj to juz takich specjalnych piesni nie $piewaja, ale
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kiedy$ to na kazda chwile byla inna piosenka: jak panna
mioda si¢ zegnata, jak do S$lubu jechali, jak wracali, jak sie-
rota za maz wychodzita to tez byla specjalna, zeby okienko
otworzyta i mamusie czy tatusia zawotata... . Dawniej to
swatostwo bylo. Jezdzili, az znalezli. Jak zgoda, to obgadali
posag. A jak ne w ziecie szto to ho! ho!. lle to trzeba byto!
Nie tak jak teraz (mmm)m A przed wyjazdem to cuda takie
pozegnalne wyspiewywali. Ona sie zegnata, ptakata... (Wy-
wiady nr 27, 51).

Po drugiej wojnie Swiatowej obrzed weselny zaczat ulega¢ szybkiemu
procesowi deformacji. Obecnie scenariusz wesela zachowat sie w postaci
reliktowej, przy czym zauwazy¢ mozna osobliwy mechanizm selekgcji
praktykowanych do dzi$ epizodéw tradycyjnego wesela. Konfrontacja
druzyn (putkéw) panstwa miodych w dawnym obrzedzie znajdowata
wyraz m.in. w stawianiu przeszkdd na drodze pana miodego przyby-
wajgcego ze swojg druzyna po wieczorze panienskim do panny mtodej.
Zwyczaj ten, cho¢ logicznie komponujacy sie ze scenariuszem weselnym,
miat dla dramaturgii obrzedowej znaczenie drugorzedne. Ale te wiasnie
przeszkody (bramy) podniesione zostaly do rangi symbolu tradycji li-
tewskiej i stanowig gtdwng atrakcje wspéiczesnego wesela w regionie
puriskim. Owe bramy staty sie osnowg organizowanego niekiedy na uli-
cach Punska widowiska weselnego Vestuviniai vartai (Bramy weselne).
Oprécz idei przeszkody nie ma ono kompletnie nic wspoélnego z tra-
dycja weselna, lecz godne jest odnotowania jako znamienny przykiad-
postepujacego w gminie punskiej procesu kreowania nowej tradycji:

Zamiast przeszkody stawia sie warte z tancerzy, ktorzy
krajkami ludowymi zatrzymujg orszak. W ceremoniale wys-
tepuja tancerze, chér, muzykanci i para prowadzgcych - ho-
norowy swat i swatka. Gdy do czekajgcych podchodzi swat,
aby zorientowac sie, co si¢ stalo (mmm), wowczas Spiewajacy
domagajg sie od niego, aby im pokazat, kto jest wieziony. Tu
nalezy wysadzi¢ i mtodych i druzbe. Przed nimi wystawia sie
specjalny program artystyczny (...). Nastepuje skiadanie
zyczen, choér $piewa ,Jlgiausiy. mety.” (odpowiednik ,stu
lat”), czestuje sie szampanem, S$piewa sie ,Karti, karti”
(odpowiednik ,Gorzkiej”). Dzieci tanczg wokot miodych, a
swat i swatka musza ich wykupi¢. Gdy (...) wartownicy
unoszag krajki do gory - droga jest wolna. (smm)m W 1975
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r. (...) zaslubiny przebiegaty przy Ogniu Wiecznej Mitosci.
Panstwo Miodzi skladali przyrzeczenie przed Swieca Zgod-
nego Pozycia. Uroczystoscia obrzedowg kierowat ,J(nvis”
(starodawny kaptan) (Uzdzito 1987 s. 81-82).

Proces autonomizacji muzyki weselnej, odrywania sie od funkcji
obrzedowej i znaczen symbolicznych miat szczegélne znaczenie dla
ksztattowania sie wspdiczesnej, postludowej kultury muzycznej nie
tylko w regionie punskim, ale na Litwie w og6le. Przede wszystkim
bowiem gatunki zwigzane ongi$ z obrzedem weselnym stanowiag dzi$
podstawe niezwykle rozpowszechnionego repertuaru o charakterze po-
pularnym. Zanika natomiast catkowicie nie tylko ich obrzedowa funkcja,
ale i zwigzek z weselem.

Dawniej jak ludzie przychodzili na wesele to stat mu-
zykant przy drzwiach i kazdego spotykat, pograt i trzeba
mu byto da¢. (...) Teraz juz nie ma takiej starej muzyki.
(...). Teraz muzyka taka wiecej gtosniejsza. Starych piesni
ci miodzi muzykanci praune ze nie znaja. Juz teraz mniej
$piewajg na weselach. Jak zbiorg sie na weselu starsze osoby
to $piewajg stare piosenki. Szkoda, ze stare piesni ging i
unecej sie ich nie $piewa. Ginie tradycja. Miodzi nie chca
$piewacé. Oni wolg postucha¢ muzyki i potanczy¢ (Wywiad
nr 48).

Z przedstawionego materiatu wynika, ze tradycyjny kalendarz
Swigteczny Litwinéw ulegt gtebokiej redukcji, co w warunkach wspoét-
czesnosci nie jest jak wiadomo zjawiskiem odosobnionym. Od innych
spotecznosci wiejskich wyroéznia jednak Litwinéw usilne dazenie do
utrzymania rytmu Swiat, ktére stajg sie zasadnicza ptaszczyzna re-
alizacji litewskich aspiracji etniczno-narodowych. W ,puste” miejsca
po starych obrzedach wstawiane sg ich przyblizone rekonstrukcje lub
obrzedy ,wymyslone”, bedace swobodng improwizacja na dawne te-
maty. Oprdécz Swigt celebrowanych po nowemu, lecz w dawnym rytmie
kalendarza dorocznego, pojawiajg sie Swieta catkowicie nowe, ktére w
gminie punskiej organizuje sie w duchu litewskiej tradycji. Do takich
nalezy np. obchodzone kazdego roku i cieszace sie juz pewng popu-
larnoscig Swieto Matki, Swieto Nauczyciela i inne.

Osobliwoscig ,nowej” tradycji litewskiej jest nawigzywanie do
watkéw uwazanych za przedchrzescijanskie, ,czysto litewskie”, ,naj-
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starsze”, sugerujace w najwiekszym stopniu odrebno$é w stosunku do
kultury stowianskiej, a zwlaszcza polskiej.

Ten nurt poganski jaki sie tu uprawia jest bardzo tad-
ny ., ale to sg rzeczy stare i odgrzewane... . Przypominaja
dawne obyczaje i kulture, ale nikt juz ich nie zna. Trzeba by¢
bardzo oczytanym, zeby to zrozumie¢. Poza tym ksieza sg
troche kontra. Wypowiadali sie na ten temat w rozmowach
osobistych. Oni tez wyczuli ten element poganski. Czasem
przychodzg zobaczy¢, co sie tutaj dzieje... (Wywiad nr 13).

-Nowa” obrzedowa tradycja litewska reprezentuje cato$¢ niespojna,
posktadang z bardziej lub mniej dopasowanych do siebie elementow
dziedzictwa kulturowego. Ksztatt nowej tradycji jest Swiadectwem re-
fleksyjnego zainteresowania wkasng przesztoscig historyczng, poszuki-
wania korzeni oraz samookrestenia na ptaszczyznie specyficznie litew-
skiej odrebnosci. Nowa obrzedowos¢ litewska powstata jako rezultat
Swiadomej selekcji pewnych tresci, ktérym przypisuje sie walor archa-
icznosci i czystej litewskosci.

Gtéwng podpora owej heterogenicznej konstrukcji jest muzyka,
wigzgca poszczeg6lne jej elementy w catosé. Spoteczna doniosto$¢ mu-
zyki polega na tym, iz jest ona posrednikim pomiedzy przeszioscig a
terazniejszoscia. Muzyka jest symbolem trwania, tozsamosci, ,,Swoj-
skosci” . Muzyka jako czgstka autentycznej tradycji nadaje sens obrze-
dom, ktérych juz nikt nie pamieta lub ktérych nigdy nie byto. Muzyka,
nadaje nowym $wietom walor tradycyjnosci i umozliwia emocjonalng
identyfikacje z tresciami symbolizujgcymi wiasna kulture i historie.

Z drugiej strony - muzyka przede wszystkim ujawnia wtérny, fol-
klorystyczny charakter obrzedowej neotradycji. Muzyka autonomiczna,
wolna od pierwotnych funcji obrzedowych jest znakiem przemiany
sensu $wietowania w kulturze mniejszoéci litewskiej. Swieto nie ma juz
nic wspo6lnego z powtarzaniem kreacji $wiata, ani z refleksjg skierowang
ku sacrum. Wspotczesna obrzedowos$¢ wigze sie z rozrywka, odpoczyn-
kiem w czasie wolnym od pracy, tworzy takze dogodng ptaszczyzne
afirmacji etniczno-narodowej odrebnosci grupy.

Wyodrebnianie sie muzyki jako samoistnej dziedziny kultury sta-
nowi bez watpienia jedno z wazniejszych zjawisk w procesie przemian
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kultury ludowej. Transformacja tradycyjnych form zycia spotecznego
powoduje wyeksponowanie muzyki, ktéra ulega swoistej autotelizacji,
uzyskujac charakterystyczng dla kultury wspotczesnej samodzielnos$¢
i specyficzne formy prezentacji. Odmienny status, funkcje i znaczenia
muzyki ludowej powodujg, iz coraz bardziej naturalne i coraz bardziej
pozadane stajg sie dla niej sytuacje catkowicie r6zne od tych, w ktérych
wystepowata dawniej. Sg to koncerty, konkursy, festiwale i inne imprezy
przeznaczone wytacznie muzyce.

W kulturze tradycyjnej muzyka jako symbol uswieconego porzadku
otaczajacej cztowieka rzeczywistosci byla oczywistoscig i zyciowg ko-
niecznoscig. Uczestnictwo we wspdtczesnym koncercie jest swobodnym
i Swiadomym wyborem wykonawcow i stuchaczy. Miejsce, czas i scena-
riusz koncertu moga by¢ dowolne, gdyz nie podlegajg prawom wyzszej
koniecznosci. Sama muzyka nie jest uwarunkowana funkcjonalnie, w
zwigzku z czym Wewnetrzna struktura koncertu, jego dramaturgia wy-
znaczana np. nastepstwem wykonanych utworow, staje sie kwestig dru-
gorzedna i zalezy jedynie od aktualnej decyzji uczestnikdw.

Niezwykle rozpowszechniona w gminie punskiej estradowa forma
stuchania muzyki ludowej przypomina nieco wspotczesny koncert filhar-
moniczny, cho¢ blizsza obserwacja ujawnia miedzy nimi wiecej réznic
anizeli podobienstw. Istota koncertu filharmonicznego jest, jak wia-
domo, wspélne kontemplowanie wartosci estetycznych indywidualnego
dzieta muzycznego. ldea koncertéw punskich jest catkowicie odmienna:
ich celem jest spoteczna integracja poprzez utwierdzanie sie w syste-
mie wspolnych wartosci, ktérych nosnikiem i symbolem jest rodzima
muzyka wywodzaca sie z tradycji ludowej. Wykonywanie i stuchanie
muzyki jest wiec spotecznym aktem potwierdzania swej tozsamosci po-
przez celowe odtwarzanie tradycji. Muzyka ludowa nie odwotuje sie
bowiem do idei piekna estetycznego, lecz do emocjonalnie odczuwanej
~Swojskosci” :

Przypomina sie piesn dziadkéw i pradziadkéw... bo to
tak tadnie brzmi, bo to sie wypowiada wszystko jak to byto
kiedys, jak to ludzie biednie zyli... tak wszystko do serca—
podoba sie bardzo. Bo po litewsku to zawsze sie $piewa nie
tyle z radosci, co ze smutku wiecej.... Ta muzyka, z ktérg
spotykamy sie od malenkosci, to dla nas dzwieczy w uszach
i czujemy te fajng atmosfere, ten nastr6j i tego chyba po-
trzeba. Ludzie zbierajg sie na te koncerty, czasem nawet
1200 os6b i Swiadczy to, ze trzeba chyba tak robi¢ bo ludzie
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przychodza. Przychodza, zeby odetchngé atmosfera swoj-
skosci (Wywiady nr 71, 3).

Do najbardziej prestizowych imprez muzycznych organizowanych
przez mniejszo$¢ litewska w Polsce jest Saskrydis, czyli zlot litewskich
zespotdow muzycznych. Po raz pierwszy zlot taki, majacy charakter pa-
triotycznego festynu ludowego, odbyt sie w roku 1939. Po wojnie miej-
scem spotkan muzycznych byly Klejwy, Jegliniec, Punsk, a nastepnie
- przez wiele lat - Burbiszki. Zwlaszcza zloty w sgsiadujacych z Litwg
Burbiszkach staty sie dla Litwinéw symbolem litewskiej jednosci, po-
czucia narodowego oraz wspolnoty z bliskg (po drugiej stronie jeziora
Gatadus), lecz jakze jeszcze wowczas odlegta, Litwa:

Te koncerty ze $piewaniem to rozrywka. A przy okazji
ludzie sie spotkajg. Jeszcze dawniej to my przyjezdzali za-
wsze jak jest co$ takiego. Tu nad jeziorem to czesto robig,
tadnie tak... Co rok jezdzimy do Burbiszek. Taka wycieczka
tadna i lornetki syn z Suwatk przywozi, by tam popatrze¢ w
tamtg strone... za granice, bo to tylko przez jezioro. Tam
tez ludzie sie zbierajg i patrzajag w te strone... Na te kon-
certy ludzie szli jak na odpust, domy zostawiali... Ludzie
zjezdzajg sie 2 tamtej strony i stuchajg. Jest to rozrywka,
kazdy schodzi sie z calg rodzing. Podtrzymywana jest kul-
tura i nasz jezyk. .. Nas Litwinéw jest juz mato i musimy
co$ robi¢, zeby nie zapomnie¢ swojego jezyka, swoich piesni.
Kazdy chce, zeby co$ zostato po nas. Zresztg te zespoly sg
potrzebne dla naszej rozrywki... No. lubig to ludzie, kazdy
przyzwyczajony do tych pie$ni. Jak przestang, to zniknie
to wszystko, zadnej kultury me bedzie. Dla podtrzymania to
musi byé. .. Ludzie jadg tam ttumnie, a zajeziorem Kkrzycza:
brawo! valo!... Dobrze, ze sg takie zespoly, bo inaczej wszy-
stkie piesni bylyby pozapominane... Litwin powinien wie-
dzie¢, ze jest Litwinem i dlatego to jest potrzebne... Tra-
dycja sie zachowuje (Wywiady nr 1, 52, 38, 45. 48).

Koncerty muzyki ludowej sg dzis trwalym elementem zycia kul-
turalnego mniejszosci litewskiej w Polsce. Wspottworzg nowa, postlu-
dowa tradycje folklorystyczng, ktérej wartos¢ powinna by¢ mierzona
nie tyle autentyzmem etnograficznym, co przede wszystkim spotecznym
zaangazowaniem jej odbiorcéw. Spoteczny autentyzm dziatan w dzie-
dzinie muzyki $wiadczy o tym, ze nie tworzy ona roztanczonego do
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skretynienia $wiata Kolberga (Stomma 1989 s. 205), lecz reprezen-
tuje fragment zupelnie konkretnej rzeczywistosci zycia wspoétczesnej
spotecznosci wiejskiej. Jest wyrazem okreslonych dazen i ambicji nie-
zaleznie od tego, co sadzg na ten temat etnografowie.



Rozdziat IV
Przemiany spotecznej sytuacji muzycznej

Cztonkéw redfieldowskiej spotecznosci ludowej tgcza nieformalne i
bezposrednie wiezi spoteczne; i dlatego komunikacja symboliczna w
kulturze tego typu realizuje sie w bezposrednim, osobistym kontakcie
nadawcy i odbiorcy, bez udziatu sformalizowanych struktur insytucjo-
nalnych. lzolacja oraz homogeniczno$¢ psychobiologiczna i kulturowa
pozwalajg w tym ujeciu traktowa¢ kazdego cztonka spotecznosci ludo-
wej jako réwnie kompetentnego twdrce, a zarazem odbiorce we wszyst-
kich dziedzinach kultury. Taki uktad kultury Kloskowska (1983) nazywa
pierwotnym, podkreslajac wszakze jego typologiczny, idealizacyjny cha-
rakter.

Czystej postaci pierwotnego ukiadu kultury nie reprezentujg z
pewnoscig europejskie kultury chiopskie, co jest szczegblnie wyrazne
na gruncie muzyki i to nie tylko z uwagi na czgstkowos$¢, niepeing sa-
modzielno$¢ spotecznosci wioskowej (Redfield 1960). Czynne uprawia-
nie muzyki wymaga bowiem zespotu specjalnych uzdolnien, takich jak
stuch, pamie¢, wrazliwos$¢ estetyczna, ktore nigdy nie sg identyczne u
wszystkich cztonkéw danej spotecznosci wioskowej. Badania etnomu-
zykologiczne dostarczajg wielu przykitadéw potwierdzajgcych poglad,
iz kultura muzyczna wsi pozostawata w rekach wybitnych indywi-
dualnosci, najbardziej aktywnych przywo6dcéw muzycznych, a nawet
~specjalistow” (np. $piewaczki wyspecjalizowane w okreslonym reper-
tuarze obrzedowym, instrumentalisci itp.). Kwestii natomiast nie ulega



60 Stawomira Zeranska-Kominek

petna w istocie, bierna kompetencja muzyczna wszystkich przedsta-
wicieli spotecznosci wiejskiej. Rysujgce sie w kulturze muzycznej wsi
zréznicowanie na jej uczestnikéw czynnych i biernych nie jest jeszcze
réwnoznaczne z podziatem na nadawcéw i odbiorcéw, ktorzy nigdy nie
wystepuja w sformalizowanych, spotecznie okreslonych rolach w mu-
zycznej sytuacji komunikowania. Role owych quasi nadawcow konsty-
tuuja sie chwilowo i sg one manifestacja szczeg6lnego i indywidualnego
przezywania muzyki. W tym zresztg tkwi jej niezaprzeczalny walor w
procesie spotecznej komunikacji (Blacking 1987 s.32).

Wedle koncepcji Kloskowskiej (1983) proces przeobrazen pierwot-
nego ukiadu kultury polega na formalizacji interakcji symbolicznej na
skutek wzrastajgcej roli instytucji w transmisji tresci kulturowych. W
uktadzie instytucjonalnym kontakt miedzy nadawca a odbiorcg ma w
dalszym ciagu charakter bezposredni, ale wystepuja oni w spotecznie
okreslonych rolach w procesie komunikowania. Istotg tego ukladu jest
wiec trwaty podziat na organizatoréw i profesjonalnych nadawcow
(twércow) oraz odbiorcow (stuchaczy, widzow).

Szeroko rozumiana sytuacja muzyczna stanowi wazng perspek-
tywe badania kultury, gdyz specyfika i kierunek przemian ujaw-
niaja sie w niej szczeg6lnie wyraznie. Instytucjonalizacja sprzyja nie
tylko ksztattowaniu sie nowego typu interakcji symbolicznej, lecz w
powaznym stopniu modyfikuje przekazywane tresci kulturowe. Insty-
tucjonalizacja ukierunkowana na propagowanie tresci narodowych i
wychowanie w duchu patriotycznym proces ten wydatnie pogtebia i
przyspiesza. W ramach instytucji bowiem dokonuje sie Swiadoma se-
lekcja tych elementéw catego dorobku kulturalnego grupy i narodu,
ktore uwazane sg za najbardziej wartosciowe i godne podtrzymywania
jako symbol identycznosci i odrebnosci danej spotecznosci.

Proces instytucjonalizacji zwigzany z propagandg etniczno-narodo-
wa charakteryzowat sie szczeg6lng intensywnoscig w $rodowisku litew-
skim i przyczynit sie do szybkich przemian tradycyjnej kultury muzycz-
nej. Bardzo doza role odegrat tu Kosciot katolicki i koscielne instytucje,
zwiaszca od chwili powaznego zaangazowania sie litewskiego ducho-
wienstwa w ruch odrodzenia narodowego w okresie miedzywojennym.
Chrzescijanska tradycja muzyczna, ktérej Kosciét od dawna byt repre-
zentantem w $rodowiskach wiejskich, nasycona zostata tresciami na-
rodowymi, stajgc sie autentycznym symbolem litewskiego odrodzenia.
Piesn litewska na terenie Kosciola stata sie jednym z najwazniejszych
elementéw walki o jezyk nabozenstw, do czego w znacznej mierze przy-
czynity sie koscielne chéry, ktére juz w pierwszych kilkunastu latach na-
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szego stulecia byty dobrze zorganizowanymi instytucjami muzycznymi
o charakterze narodowym. Jedng z nich byt chér ,Matki Niepokala-
nej” istniejacy w parafii punskiej od 1910 roku. (Wywiady nr 77, 81).
Waznym osrodkiem religijno-narodowej tradycji byto takze seminarium
duchowne w Sejnach.

Jednak zasadnicze znaczenie dla przemian kultury muzycznej Li-
twinéw na terenie Suwalszczyzny miala dziatalnos$é zatozonej w 1925
r. organizacji kulturalno-oswiatowej Lietumy. $v. Kazimiero Jaunimui
Aukleti ir Globoti Draugija (Litewskie Towarzystwo im. $w. Kazimierza
Wychowania Mitodziezy i Opieki nad Nig) znane wsréd mieszkancow
punskiej gminy jako Towarzystwo im $w. Kazimierza. Dziatalnos¢
Towarzystwa, szczeg6towa omoéwiona przez Makowskiego (1986), cie-
szyla sie ws$rdd ludnosci wiejskiej niezwyklg popularnoscig, czego
Swiadectwem jest m.in. zywa pamie¢ o niej w spotecznosci Litwinow
rowniez i obecnie. Sprzyjalo temu potaczenie tresci religijnych z na-
rodowymi (ibidem s. 137), a takze wyjatkowo dobre przystosowanie
form dziatania do warunkéw wiejskich. Cele Towarzystwa (krzewienie
oSwiaty litewskiej wsrdéd cztonkéw i podtrzymywanie poczucia narodo-
wego - ibidem s. 137) realizowano za posrednictwem ludowego teatru
oraz wiejskich choréw.

Kiedy przyjechatem z Wilna, zakiadatem oddziaty Towa-
rzystwa $w. Kazimierza, bylem instruktorem. Towarzystwo
to miato centrale w Wilnie i bylo zwigzane z kosciotem, bo
na inne whadze polskie nie zgodzityby sie. Ale bylo Swieckie.
W kazdej wsi byly bardzo alktywne oddziaty. Pie¢, szes¢ razy
do roku wystawiano komedyjki. Teksty byly zalegalizowane
przez wihadze polskie. Materiaty pochodzity z Wilna, a takze
z Sejn, gdzie do 1912 roku byta drukarnia litewska. Teksty
dostawaliSmy takze z Ameryki... . Byla taka sw. Kazimie-
rza organizacja. Po litewsku robili wystepy takie jak w te-
atrze. Nawet $w. Cecylii zycie bylo cate. Byla tez historia
walk z Krzyzakami. Byly tez zespoly muzyczne i wszyscy
zjezdzali sie nad jezioro w Klejwach. W tych zespotach to
rézne piosenki $piewali: historyczne, patriotyczne. Wszyst-
kie piosenki pochodzity z Litwy, bo u nas nie byto takich, co
by wymyslali... . Stowarzyszenie $w. Kazimierza dziatato
i ja nawet kasjerem bylem. My to tu na krzyzéwkach ten
krzyz kamienny postawili (chodzi o akcje stawiania krzyzy
i pomnikoéw z okazji pie¢setnej rocznicy Smierci ksigcia Wi-
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tolda - przyp. S.Z.-K). Przedstawienia robilismy i z tego
site zbierato grosze przez pare lat... A w 1937 r. zlikwido-
wano towarzystwo i potem juz nie wolno bylo takiej kultury
prowadzi¢ (Wywiady nr 4, 44, 91, 10).

Litewskie chory wiejskie organizowane przy oddziatach Towarzy-
stwa $w. Kazimierza wyrosty z tradycji chéréw koscielnych. ldea ze-
spotowego $piewania trafiala na bardzo podatng glebe gtebokiej muzy-
kalnosci Litwindw, stanowigc naturalng kontynuacje ludowych sytuacji
muzycznych. Dzieki temu m.in. narodowo-patriotyczne tresci przekazy-
wane w czasie spotkan zespotdw mogty mie¢ tak gleboki i powszechny
oddzwiek spoteczny.

Fenomen litewskich chdréw polegat przede wszystkim na ich ilosci;
dziatalnoscig zespotdw chdralnych objete byly niemal wszystkie wsie
gminy punskiej. Oprécz zespotéw matych, dziatajacych na potrzeby
wiasnej wsi i okolic istniaty na Suwalszczyznie cztery chéry o charakte-
rze reprezentacyjnym, z czego dwa na terenie obecnej gminy Punsk: w
Trakiszkach pod kierunkiem Vincasa Dubauskasa (Wywiad nr 4; por
takze: Makowski 1986 s. 140).

Zaostrzenie stosunkéw polsko-litewskich po roku 1935, likwidacja
Towarzystwa $w. Kazimierza w roku 1937, wojna, wreszcie chaos pierw-
szych lat powojennych zahamowaty proces instytucjonalizacji litewskiej
kultury muzycznej, ograniczaty dziatalno$¢ chéréw i teatrow ludowych.
Ale nawet w trudnych warunkach pot-legalnosci, szykan i restrykcji
zycie muzyczne i teatralne toczyto sie nadal.

W roku 1951 wznowiona zostala legalna dziatalno$¢ kulturalna,
ktorg wiladze komunistyczne staraly sie wykorzysta¢ dla celéow pro-
pagandy partyjnej, powstrzymujac jednoczesnie starania Litwinéw do
tworzenia instytucji narodowo-kulturalnych. | tak np. nie chciano zare-
jestrowac istniejacego w Krejwianach zespotu muzycznego Suduva, nie
wyrazano zgody na legalizacje utworzonego w roku 1955 Zarzgdu Ze-
spotdow Litewskich (reprezentujacego zespot Suduva z Krejwian, Ruta
z Widugier oraz zespoty ze Szlinokiem), utrudniano utworzenie Domu
Kultury. (Rolofas 1987).

Pierwsza impreza zorganizowaliSmy 1 czerwca 1951 r.
Byt to dziern Dziecka. MieliSmy choér, duzy i dobry, jak
na owe czasy. Chérem dyrygowat Wotyniec. (mmm)m Chor
ten rozstawit litewskg mniejszo$¢ (mmm)m W Lublinie tak
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$piewalisSmy, ze przez cale miasto... od czaséw Unii mkt tam
nie styszat litewskiej mowy... (Wywiad nr 4).

Ta dziatalno$¢ koncertowa byla i przed wojng, potem
moéw od 1951 roku, bo wczesniej bylo petno bandzioréw.
A ta dziatalno$¢, przynajmniej w poczgtkowej fazie, byla
wzorowana na przedwojennej. Przedstawienia jakie$ obrazki
sceniczne, koncerty, tance ludowe. Czy pani wie, co sie
wtedy dziato? Jest jakis zesp6t, jakas przygotowana impreza.
Wiadomo, ze zbiorg ne ludzie. Mozna to wykorzysta¢ np.
do zorganizowania spotdzielni produkcyjnych. Mysmy tego
nie chcieli robi¢. | dlatego kazdy wystap musiat mie¢ pa-
trona: ZMP, TPPR. Oni nie mieli wséréd ludzi postuchu.
Ale dokuczali nam, nasytali w nocy. Bo przeciez oskarzyli
nas o dziatalno$¢ antypanstwowa. A w 1956 roku calg rada
przejeli miejscowi ludzie. Chcieli cokolwiek zrobi¢. Kiedy za-
uwazono, ze tutaj jest neutralna rada, to rozbili jg, bo nie
partyjna i nie podlega ich kontroli. Nie mogliSmy sie do-
gada¢ (Wywiad nr 98).

Sytuacja ulegta zmianie po roku 1956; powstaly woéwczas trzy
gtowne, dziatajgce do chwili obecnej instytucje litewskie: Dom Kultury
Litewskiej, Litewskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne oraz szkota,
a raczej sie¢ szkot z wyktadowym jezykiem litewskim. Swe statutowe
cele organizacje te realizujg za posrednictwem zespotéw teatralnych, a
zwlaszcza muzycznych (chory, kapele); w ich obrebie koncentruje sie-
zycie kulturalne mniejszosci litewskiej w Polsce. Znacznie szersze sa
zadania i formy dziatania szkét na terenie gminy Punsk; nie ulega jed-
nak watpliwo$¢ ich powazna rola w ksztattowaniu litewskiej kultury
muzycznej. W gminie Punsk dziala obecnie 11 zespoldw muzycznych:
Jotva (od 1951 r.), Ruta (od 1956 r.), Klumpe (od 1966 r.), Zespot z
Wojtokiem (od 1966 r.), Chér Nauczycielski (od 1967 r.), Punia (od
1972 r.), Ulbuonieles (od 1975 r.), Suduva (od 1979 r.), chér szkolny ze
wsi Nowinniki (od 1985 r.), zespdt estradowy (od 1985 r.) oraz Kana-
pinis (od 1986 r.) (na podstawie wywiadoéw 3-13). Oprocz tego istniejg
dwa chory koscielne: chér dorostych oraz miodziezy.

Kultura muzyczna mniejszosci litewskiej wykazuje wiec bardzo wy-
soki stopien instytucjonalizacji, co zbliza ja do struktury typu miej-
skiego. Swiadczy o tym réwniez skupienie wiekszosci instytucji muzycz-
nych w jednym os$rodku (Punsk), ktére nastgpito po reformie szkol-
nictwa i utworzeniu zbiorczych szkét gminnych. W opinii wielu mie-
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szkancow gminy reforma ta miata bardzo niekorzystny wptyw na losy
kultury wiejskiej, silnie zwigzanej ze Srodowiskiem szkolnym.

Z drugiej jednak strony blizsza obserwacja zycia kulturalnego
w gminie punskiej pozwala sformulowaé¢ poglad, ze jego formali-
zacja jest w duzym stopniu pozorna. Jedng z cech instytucji we
wspoétczesnym spoteczeristwie jest zréznicowanie celéw, zakreséw kom-
petencji i ptaszczyzn ich dziatania. Nie ulega watpliwo$ci, ze instytucje
punskie nie spetniajg tych wymagan. Dziatajg one na tych samych po-
lach, wyznaczajg sobie takie same cele i formy ich realizacji, poczuwajac
sie w jednakowym stopniu do patriotycznego obowigzku rozwijania ru-
chu kulturalnego (nie wytaczajgc urzedu gminy oraz, do niedawna je-
szcze, przedstawicieli partii politycznych). Instytucje punskie skupiajg
najbardziej aktywnych i $swiadomych narodowo ludzi tworzacych nie-
formalng w istocie grupe nacisku, dziatajacg raczej poza ukiadem in-
stytucjonalnym, anizeli w jego Scistych ramach. Innymi stowy insty-
tucje punskie pozostajgc trwalym elementem zycia spotecznego, sg w
duzych zakresach wypierane przez sie¢ powigzan nieformalnych, gwa-
rantujgcych wiekszg skutecznos¢ i pozadany kierunek dziatan.

Specyfika ukfadu instytucjonalnego w gminie Punsk determinuje
catoksztatt zycia kulturalnego jej spotecznosci, wspierajgcego sie przede
wszystkim na spontanicznej, w niewielkim stopniu kontrolowanej in-
stytucjonalnie dziatalnosci Litwindéw. Zespoly muzyczne funkcjonujg
na zasadzie dobrowolego i przypadkowego udziatlu zainteresowanych
0s6b. Sg to grupy niewielkie, samorzutnie sie organizujace i niusta-
bilizowane pod wzgledem skiadu osobowego. Nierzadko jedna osoba
nalezy do kilku zespotéw jednoczes$nie, gdyz nie istniejg zadne formalne
ograniczenia, ani wyraznie okreslone kryteria doboru ich cztonkéw. Do
wyjatkéw nalezy gromadzacy przedstawicieli jednej grupy zawodowej
chor nauczycielski. Wynika stad, ze liczba zespotéw oraz ich organiza-
cyjna odrebnosé, ktora sugeruje zréznicowanie nazw ma w duzej mierze
charakter umowny. Warto doda¢, iz nie jest ona réwniez uzasadniona
wzgledami natury artystycznej; samorzutnie organizujgce sie grupy mu-
zyczne nie posiadajg i w zasadzie nie dgzg do wykrystalizowania wiasnej
odrebnosci w tym zakresie. Wyrazniej natomiast rysuje sig, zwiaszcza
w latach ostatnich, tendencja do specjalizacji repertuarowej (muzyka
ludowa, popularna, mtodziezowa itp.), cho¢ i w tej dziedzinie kompe-
tencje poszczego6lnych zespotdw czesto naktadajg sie na siebie.

Struktura rozbudowanego uktadu instytucjonalnego w gminie pun-
skiej jest niewyrazna, ptynna, zmienna, ajej skuteczne i sprawne funk-
cjonowanie jest mozliwe dzieki bliskim, nieformalnym kontaktom zain-
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teresowanej grupy os6b. W tej pozornie tylko sformalizowanej struktu-
rze upatrywac nalezy bez watpienia zrédet znacznego sukcesu Litwinéw
w dziedzinie edukacji muzycznej.

Socjalizacja muzyczna w kulturze tradycyjnej ma catkowicie nie-
sformalizowany charakter i jej podstawg jest spontaniczny udziat w
sytuacjach muzycznych. We wspoétczesnej kulturze obowigzek wycho-
wania dzieci i miodziezy spoczywa przede wszystkim na szkole, ktéra
zgodnie z programem przewidzianym dla szk6t w calej Polsce realizuje
przedmiot ,, wychowanie muzyczne” . W szkotach litewskich poziom lek-
cji stoi na bardzo wysokim poziomie, a ich trescig jest czynne uprawia-
nie muzyki litewskiej, za posrednictwem ktérej uczniowie przyswajajg
sobie elementarny zaséb wiedzy o muzyce w ogéle, poznajgc pismo mu-
zyczne, elementy nauki o formach muzycznych, stylach, instrumentach
itp. Proces nauczania utatwia fakt, ze uczniowie przed wstgpieniem do
szkoty dysponujg juz pewnag kompetencjg muzyczng w zakresie wiasnej,
lokalnej tradycji. Lekcje muzyki stanowig wiec naturalng kontynuacje
edukacji muzycznej, zainicjowanej juz wczes$niej w $rodowisku rodzin-
nym. Umiejetne wykorzystanie wstepnej kompetencji dzieci decyduje o
powodzeniu szkolnego wychowania muzycznego, ktdre jest instrumen-
tem wychowania w duchu wartosci narodowych i patriotycznych.

Aktywnos¢ szkoty w dziedzinie edukacji muzycznej wspierana jest
powaznie przez pozostate instytucje kulturalne (LTSK, Dom Kultury),
Scisle wspdtpracujgce ze srodowiskiem szkolnym. Gidwnym tacznikiem
pomiedzy szkolg a oranizacja zycia kulturalnego sa nauczyciele, w
wysokim stopniu zaangazowani takze w pozaszkolng dziatalno$¢ mu-
zyczna (chér nauczycielski, udziat w innych zespotach muzycznych).
Bardzo bliskie i nieformalne kontakty szkoly z catlym $rodowiskiem
wspotorganizatoréw kultury, niesprzecznos$é ich najogélniej pojetych
dazen i interesdw stwarzajg dogodne warunki dla rozwoju wychowa-
nia muzycznego. Sg one w kazdym razie znacznie korzystniejsze anizeli
w dowolnej szkole polskiej, gdzie nie wystepuje pobudzajgcy czynnik
motywacji etniczno-narodowej.

Szkolna edukacja muzyczna nie ogranicza sie do lekcji w ramach
zaje¢. Od roku 1975 w litewskiej szkole w Punsku (szkota podsta-
wowa oraz liceum ogolnoksztatcace) dziata zespdt Ulbuonieles, ktory
dzieli sie na dwie grupy: miodszg (dzieci z klas I11-VI1l) oraz starsza
(mtodziez z klasy VIII szkolty podstawowej oraz z klas licealnych).
Zespo6t ten stanowi dzi$ liczacg sie pozycje w litewskim ruchu kultu-
ralnym, jest waznym dopetnieniem muzycznej aktywnosci dorostych
cztonkéw spotecznosci gminy punskiej.
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Doniostg konsekwencjg instytucjonalizacji kultury wiejskiej sg prze-
miany w sferze muzycznego produktu (komunikatu). W przypadku
spotecznosci litewskiej wigzg sie one z procesem modelowania reper-
tuaru muzycznego w kierunku przystosowania go do funkcji nosnika
tresci narodowo-patriotycznych. Modyfikacjom tym towarzyszyto zja-
wisko przyspieszonej redukcji repertuaru tradycyjnego, o czym wspo-
mniatam w rozdziale poprzednim.

Przenikanie nieludowej piesni do litewskiego repertuaru ludowego
rozpoczeto sie w wiéku XIX i wigzato sie z dziatalnoscia najwybitniej-
szych poetow i pisarzy litewskich tego okresu. Szczegélng role odegrata
tu tworczos¢ Antanasa Strazdasa (1760-1833) oparta na wzorach poezji
ludowej. Jego teksty cieszyty sie niezwykla popularnoscig i przekazy-
wane byly w tradycji ustnej jako ludowe. Utwory Strazdasa znajdujg
sie w licznych antologiach litewskiej piesni ludowej (Stoberski 1986 s.
44). Podobne znaczenie dla przemian i wzbogacania ludowego repertu-
aru litewskiego miata twoérczos¢ Antanasa Vienazindysa (1841-1892),
ktéry byt zreszta muzykiem (grat na harmonii) i tworzyt piesni, ktére
niezwykle trudno odrézni¢ od ludowych (Wywiad nr 73). Do ludowego
repertuaru weszty takze na state piesni do tekstéw Antanasa Bara-
nauskasa (1835-1902), a zwlaszcza nasycone patriotyzmem i hastami
odrodzenia narodowego wiersze jednego z najwybitniejszych poetow
litewskich, Jonasa Maciuliusa ,,Maironisa” (1862-1932).

Niektére piosenki nasze takie niezwykle, dawniejsze,
patriotyczne... .Ja mam nawet Maironisa catg ksigzecz-
ke... . Tych pies$ni patriotycznych uczyli sie od siéstr, star-
szych braci, z ksigzek Baranowskiego (Baranauskasa), Ma-
ironisa. Do tych tekstow $piewali... (Wywiady nr 2, 1).

Niezwykle istotnym czynnikiem modyfikacji repertuaru ludowego
byta tworczosé litewskich kompozytoréw amatoréw lub profesjona-
listow, ktorzy opracowywali melodie ludowe, przystosowujgc je do po-
trzeb wykonania choéralnego (opracowanie polegato na harmonizacji w
uktadzie czterogtosowym), a takze komponowali liczne utwory w lu-
dowym idiomie. Najbardziej popularne weszty z czasem do repertu-
aru funkcjonujgacego w powszechnej swiadomosci Litwinow jako ludowy.
Przyktadem moga by¢ np. piesni emigracyjnego kompozytora Stasysa
Simkusa (zm. w 1943 w Stanach Zjednoczonych): Vai, Varge, Varge,
Ant mariy, krantilio, Zaliojoj gireléj, Tu pasakyki man sauluzele, Vejo
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dukra i wiele innych. Wydany w 1950 r. w Stanach Zjednoczonych jego
zbiér 33 piesni ludowych (Simkus 1950) byt i pozostaje nadal zrédiem
repertuaru wykonywanego przez litewskie zespoly zaréwno na Litwie,
jak i w Polsce. Znaczenie podobne miata twérczoéé ksiedza Sved<isa w
parafii punskiej przed wojna (Wywiad nr 82). Jedna ze skomponowa-
nych przez niego piesni Tykus buvo uakarelis istnieje dzi$ jako ,ludowa",
a wydany w 1958 r. zbior jego piesni choralnych zasila repertuar miej-
scowych zespotéw (Svedas 1958).

Oprécz zbioréw autorskich zrédtem nowego, nieludowego repertu-
aru sa niezliczone $piewniki i anonimowe zbiory piesni ,ludowej”, pa-
triotycznej, popularnej:

Zespoty i chér korzystaly ze $piewnikéw otrzymywanych
z Litwy lub od Lituanii w Stanach Zjednoczonych, RFN,
Kanadzie. Byt to repertuar patriotyczny i ludowy... Mamy
troche takich ksigzek z Litwy, $piewnikéw. Czasem kto$
przywiezie, przysle, albo przepisuje sie od innych... Reper-
tuar bralisSmy z Wilna, z Ameryki, réwniez z przedwojen-
nych zbiorow (Wywiady nr 3, 47).

Role nie najmniej wazng w dokonujacych sie przemianach struktury
repertuaru odgrywa radio i telewizja. Warto podkresli¢, ze radiowo-
telewizyjna kultura masowa uwazana jest przez wielu badaczy za jeden
z najwazniejszych czynnikéw destrukcji tradycji etnicznych (Posern-
Zielinski 1982 s. 75). W przypadku litewskiej mniejszosci etnicznej w
Polsce problem ten przedstawia sie nieco odmiennie. Dwujezycznos$é
oraz tatwy dostep do programéw emitowanych z Wilna stwarza Litwi-
nom mozliwo$¢ wyboru miedzy polskimi a litewskimi $rodkami prze-
kazu, przy czym preferencje sg w tej dziedzinie bardzo wyrazne; regulg
jest korzystanie z telewizji polskiej (réwniez radia) jako zasadniczego
zrodta informacji, podczas gdy litewskg traktuje sie jako przekaznik
kultury, ale przede wszystkim muzyki:

Stucham audycji i z Wilna i z Warszawy. Muzyke to z
Wilna, a stad to informacje, dzienniki, bo cztowiek tu zyje
i musi wiedzie¢, co ne dzieje. Ta muzyka z Wilna ijezyk sg
lepiej przyzwyczajone do ucha i po prostu lepiej. To w nie-
dziele muzyka prawie jrrzez caly dzien, a w sobote przez caly
wieczoér prawie do pdétnocy. Te zespoly grajg tam, Spiewaja.
Przyjemnie postucha¢. Kto me umie. to warto si¢ tego na-
uczy¢. .. Telewizje oglagdam polska, bo tam u nich to ciagle
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jakies$ kotchozy. .4 jak wystep jaki$, to ogladam : Wilna. Ra-
diu wileniskiego tez stucham. Najchetniej te koncerty kapeli,
co jg Lipkiewi.cz prowadzi. / te takie stare melodie, te co w
Burbiszkach Spiewaja. Jak jest jakie$ Spiewanie to stuchamy
tamtego radia, a informacje to z Polski, bo trzeba wiedziec,
co sie dzieje... Z litewskiej telewizji oglagdam piosenki, z pol-
skiej filmy. W programach litewskich jest duzo starodawnych
piosenek... Telewizje wilenskg oglagdam, zwihaszcza Spiewy,
tance, rézne koncerty... (Wywiady nr 43, 44, 59, 64).

Z przedstawionego materiatlu wynika ze $rodki masowego przekazu
spetniaja nietypowa dJa siebie, tzn. pozytywnga role, pozostajac istot-
nym elementem wspottworzacym wspotczesnag kulture etniczng mniej-
szosci litewskiej w Polsce. Z tego punktu widzenia wydaje sie, ze gene-
ralna teza o deetnizacyjnym oddziatywaniu tego rodzaju $rodkéw prze-
kazu winna by¢ traktowana z pewng ostroznoscia. Nalezy doda¢, ze sta-
nowig one bardzo wazne zrodto upowszechniania wzoréw poprawnosci
jezyka litewskiego, przyczyniaja sie do podtrzymywania wiezi z krajem
macierzystym oraz wzbogacajg wiedze o jego kulturze. Nie ulega mimo
tego watpliwosci wptyw radia i telewizji na przeobrazenia lokalnego re-
pertuaru muzycznego. Programy radiowe i telewizyjne upowszechniajg
w spotecznosci Litewskiej folklor innych regionoéw etnograficznych Li-
twy, piesn popularng, masowa, a takze formy muzyki rozrywkowej i
miodziezowej.

Zbior pozostajgcych w spotecznym obiegu utworéw muzycznych po-
siada niewatpliwe korzenie w tradycji ludowej, tworzac jednak struk-
ture catkowicie od tradycyjnej odmienng, przystosowang do nowych
celéw (spoteczno-kulturowa integracja grupy) oraz do nowych sytua-
cji wykonawczych (chéry, estrada). Warto podkresli¢, ze zmodyfiko-
wana w ten spos6b muzyczna tradycja litewska przekazywana jest w
gtownej mierze droga ustna, przy niewielkim tylko udziale trwatych
srodkoéw komunikowania. Istnienie tekstéw i nut wielu piesni nie pod-
kresla ich ludowego lub guasi-ludowego statusu, ktorego wskaznikiem
jest m.in. sposéb funkcjonowania w komunikacji spotecznej. Ustny cha-
rakter transmisji przeorganizowanej tradycji sprzyja jej wzglednej sta-
bilnosci, nieporéwnywalnej jednak z ,dtugim trwaniem” tradycji ludo-
wej.



Rozdziat V

Muzyczny autowizerunek a tradycja et-
niczna

Folklor odgrywa czesto kluczowg role w podtrzymywaniu lub odra-
dzaniu sie tradycji etnicznych i narodowych. Jego symboliczne walory
odkryta ideologia romantyczna upatrujgca w nim zagubionej w procesie
dziejowym skarbnicy nieskazonych, czystych wartosci narodowych (Do-
browolski 1961 s. 79) i gtdwnych wyznacznikéw etnicznych cech kultury
i odrebnosci wspélnoty etnicznej (Burszta 1975 s. 98). Traktowany jak
wyraz godnosci narodowej i etnicznej jest bardzo chetnie wykorzysty-
wany jako instrument osiggania okreslonych celéw spotecznych i poli-
tycznych (Hobsbawn 1983).

Sposrod réznych elementéw tradycji ludowej muzyka, Spiew i taniec
zajmujg sczeg6lnie uprzywilejowane miejsce w rozwoju nowych trady-
cji. Wynika to zaréwno ze specyfiki muzyki jako $rodka komunikacji
spotecznej, jak tez z jej waloréow estetycznych, dzieki ktdrym staje sie
ona wyjatkowo atrakcyjnym materialem dla propagandy etnicznej.

Przystosowanie do wspotczesnych kontekstow i celéow spotecznych
wigze sie z glebokimi przemianami muzyki ludowej i folkloru w ogole,
ktorego przeksztatcona postaé zwana jest sztucznym, fatszywym folklo-
rem lub folktoryzmem. Folkloryzm muzyczny wspiera sie przede wszy-
stkim na stylizacji, ktéra polega na redukcji cech pierwotnej tradycji
oraz na uwypukleniu jej najbardziej dystynktywnych i barwnych ele-
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mentéw wkomponowanych w idiom muzyki popularnej. Nowy folklor
zbudowany jest z muzycznych ..skrétéw' . symbolicznych obrazéw trak-
towanych na ogél jako fatszywe i deformujgce uproszczenia autentycz-
nej muzyki ludowej. Omawiane w tym rozdziale badania nad muzyczng
Swiadomoscig spotecznosci punskiej wskazujg, ze obrazy te nalezg do
lej samej kategorii, co wyobrazenia i stereotypy stanowigce empiryczng
wyktadnie tozsamosci etnicznej. Z tego punktu widzenia stopien folklo-
rystycznej deformacji wydaje sie mie¢ znaczenie drugorzedne.

Teoretyczng podstawg badan nad autowizerunkiem etnomuzycz-
nym Litwindw sg definicje grupy etnicznej oparte na wewnetrznych,
immanentnych kategoriach poczucia przynaleznosci do danego zespotu
etnicznego lub kulturowego. 0 przynaleznosci do grupy etnicznej de-
cyduje sSwiadomo$¢ wyrazajgca sie w poczuciu odrebnosci jakiego$
odtamu ludu w stosunku do innych odtaméw. Innymi stowy, sa to
definicje oparte na wewnetrznych kategoriach sformutowanych i uzna-
nych przez cztonkéw danej grupy za znaczgce w procesie identyfikacji.
Wedtug Obrebskiego (1936 s. 3) Wiasna grupa etniczna to taka eks-
tensja jednorodnosci wkasnego otoczenia, z ktorg jednostka moze sig
nigdy nie zetknaé, lecz w ktérej pewna jest, ze zastanie takie same wa-
runki, do jakich dostosowane sg jej wszystkie lub przynajmniej wszy-
stkie spotecznie wazne wzory osobiste. Jest to najszersza sfera ade-
kwatnosci kulturalnej, w ktérej czynnosci spoteczne jednostki natrafiajg
na ten sam oddzwiek, w ktérej nie doznaje ona inhibicji kulturalnych;
grupa etniczna dla jej cztonka to ten krag potencjalny lub rzeczywisty,
w ktérym jego spos6b mowienia, bycia i dziatania nie razi, gdzie oce-
niany jest pozytywnie i gdzie (... ) wszystko, co sie¢ dzieje w otoczeniu,
jest pozbawione cech obcosci i dziwacznosci.

Tozsamos¢ etniczna konstytuuje sie w procesie interakcji spotecznej,
przede wszystkim za$ dychotomicznej klasyfikacji na cztonkdéw i nie-
cztonkéw grupy lub swoich i obcych (Obrebski 1936 s. 5). WH definicji
Bartha A categoricat ascription is a ethnie ascription when it classifies
a person in terms of his origin and background. To the extend that
actors use ethnie identities to categonze themeselves and others for
purposes of interaction, they form ethnie groups. (Barth 1969 s. 13).

Proces pojeciowej kategoryzacji i klasyfikacji na cztonkdéw i nie-
cztonkéw grupy (swoich i obcych) znajduje wykiadnie empiryczng w
wizerunkach i stereotypach. Wizerunek grupy wiasnej nigdy nie jest
wyrazany explicite, albowiem poczucie swojskosci jest czym$ oczywi-
stym, nie wymagajacym refleksji. To, co jest podkreslane i wrysuwa sie
na plan pierwszy to nie wiasne cechy, lecz cechy grup sasiednich, in-
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nych, obcych. Wizerunek grupy wdasnej jest zawsze negatywem tych
wszystkich obrazéw, w ktérych ujmuje sie rzeczywistos¢ innych grup
etnicznych. (Obrebski 1936 s. 15).

Wizerunki i obrazy wyrazane werbalnie nie sg emocjonalnie obo-
jetng suma wiedzy o grupach obcych. Zwiaszcza wyobrazenia o ce-
chach psychicznych i wihasciwosciach kulturalnych sg projekcja wyol-
brzymiajaca réznice a pomijajgca podobienstwa (Benedyktowicz 1988).
Wizerunki te majg charakter stereotypéw (Barth 1969 s. 14).

Muzyka jest ta dziedzing kultury, w ktérej poczucie tozsamosci,
swojskosci, ujawnia sie w sposéb szczegolny i wigze sie z silnymi
skojarzeniami emocjonalnymi wykonawcéw i stuchaczy. Wyjatkowa
wrazliwos$é na tozsamosé wiasnego stylu muzycznego obserwowaé moz-
na zwlaszcza w spotecznosciach ludowych, w ktérych identyfikacja mu-
zyki rodzimej jest aktem natychmiastowym, spontanicznym i intuicyj-
nym. Ocena wedle kryterium poprawnosci odnosi sie do wielu aspektow
danego stylu muzycznego jednoczesnie, nawet do tych jego cech, ktére
dla postronnego obserwatora wydajg sie mie¢ znaczenie drugorzedne
(np. specjalna barwa gtosu, maniera wykonania, gestykulacja itp.).

Zbior cech determinujgcych tozsamo$¢ stylu muzycznego nie jest
w kulturze ludowej przedmiotem refleksji i nie jest przez dang grupe
uswiadamiany: (... ) musical performance is a way of knownig, and
the performing arts are important means of reflection, of sensing order
and ordering experience, and relating inner sensations to the life of
feeling of one’s society. In the society (... ) all individuals had com-
mosense knowledge of music and dance, and all had them at various
stages of their lives. There was therefore no gulf between participation
and appreciation, process and product, form and content, reason and
emotion, and all the antinomies which bedevil much talk about music
and affective culture in general (Blacking 1983 s. 185).

Wyobrazenie o wiasnej muzyce danej grupy etnicznej konstytuuje
sie w akcie konfrontacji z muzyka obca, ajego podstawe stanowi proce-
dura klasyfikacyjna wedle kryterium swojskosci i obcosci. Rezultatem
tej klasyfikacji jest stereotyp, ktory stanowi negatywnag i wyolbrzy-
miong projekcje kilku najwazniejszych cech determinujgcych poczucie
obcosci w muzyce. Innymi stowy wizerunek wiasnego stylu muzycz-
nego jest odwréconym obrazem stylu obcego. Wizerunek ten wystepuje
w postaci zwerbalizowanego idiomu muzycznego, zawierajgcego mini-
malny zbiér cech dystynktywnych danego stylu, wyodrebnionych na
zasadzie zaprzeczenia cech stylu obcego i stanowigcych podstawe mu-
zycznej identyfikacji grupy.
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Litwa dzieli sie na dwa gléwne regiony etnograficzne, tj. Zmudz
(Zemajtija) obejmujacg zachodnie obszary kraju oraz Auksztote
(Aukstajtija) potozong we wschodniej jego czesci. W strefie Auksztoty
wyodrebniajg sie trzy subregiony:

1. Auksztota po6inocno-wschodnia;
2. Auksztota potudniowa znana pod nazwa Dzukija;

3. Auksztota potudniowo-zachodnia, tj. Suwalkija.

Kazdy z wymienionych regionéw charakteryzuje sie swoistym sty-
lem muzyki ludowej, stanowigc odrebne catosci etnomuzyczne. Nalezace
do Polski i zamieszkane przez Litwindéw tereny Suwalszczyzny przyle-
gaja czesciowo do Suwalkiji, czesciowo za$ do Dzukiji (por: Mapa).
Potozenie to znajduje czesciowe tylko odzwierciedlenie w folklorze mu-
zycznym; jak wspomniatam poprzednio (rozdz. 1), w regionie tym
wystepuje zdecydowana przewagaTsuwalkijskich cech stylu muzycznego.

W folklorze zmudzkim wystepuje zaréwno styl monodyczny, jak i
wielogtosowy. Jednogtosowy repertuar wokalny oparty jest w gtéwnej
mierze na skalach majorowych z alterowym stopniem czwartym. Ryt-
mika piesni zmudzkich cechuje sie znaczng swoboda, potegowang
przez charakterystyczne prolongacje struktur rytmicznych (np. fer-
maty, tuki). W repertuarze wielogtosowym dominujg skale modalne, a
struktura harmoniczna opiera sie na wspotbrzmieniach kwarty, tercji,
a takze sekundy.

W przeciwienstwie do folkloru zmudzkiego, ktéry ulegt obecnie da-
leko idgcym procesom redukcyjnym, dzukijska tradycja nalezy do naj-
lepiej zachowanych na Litwie. Dzukija jest jedynym obszarem Litwy,
gdzie wielogtosowos¢ jest bardzo péznym importem, a niezwykle bo-
gaty repertuar jednogtosowy wykazuje wiele cech archaicznego myslenia
muzycznego. Jest on oparty na skalach tzw. waskozakresowych (naj-
starsza warstwa repertuaru), gtdwnie tetrachordalnych badz modalnych
siedmiostopniowych (warstwa pézniejsza). Styl piesni tego typu odzna-
cza sie melizmatycznoscia, ruchliwoscig linii melodycznej, $piewnoscig
dtugiej frazy. W niektorych gatunkach piesni dzukijskiej, a szczegolnie
w piesniach zniwnych, zachowat sie improwizacyjny sposoéb ich wyko-
nania. Cecha stylu dzukijskiego jest takze bogactwo manier wykonaw-
czych (np. portamenta, glissanda zakoriczone tkaniem, apokopa).
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Etnomuzyczne regiony Litwy.
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Gtoéwna cechg stylu auksztackiego jest wielogtosowos¢, w ktérej zna-
czenie podstawowe spetnia interwat tercji wielkiej. Melodie auksztac-
kie odznaczajg sie¢ wyrazistoscig wewnetrznej organizacji, $cista struk-
tura metrorytmiczng oraz sylabicznym traktowaniem tekstu. W mu-
zyce tego regionu nie spotyka sie metrow swobodnych. Specyfika Auk-
sztajtiji byly niezwykle archaiczne gatunki oparte na technice kontra-
punktycznej (sutartinies), uwazane za najstarszg warstwe repertuaru
litewskiego w ogole. Obecnie stanowig one zjawisko reliktowe.

Suwalkija jest najstabiej zbadanym regionem etnomuzycznym Li-
twy. Dominujacy obecnie w Suwalkiji styl wielogtosowy posiada cechy
zblizone do wielogtosowosci pétnocno-wschodniej Auksziajtiji, rézniac
sie od niej przede wszystkim stopniem melizmatycznos$ci i ornamen-
tyka. W przeciwienistwie do muzyki 'auksztackiej, melodie suwalkij-
skie nigdy nie bywaja ornamentowane (przy pomocy przednutek, mor-
dentéw i in.). W muzyce suwalkijskiej obserwuje sie absolutny syla-
bizm. Ponadto, istotng cechg odrézniajaca oba style jest liczba gtosow
w strukturze wielogtosowej. W Suwalkiji nie przekracza ona dwoch,
podczas gdy w pétnocno-wschodniej Auksztajtiji wystepujg konstruk-
cje trzy- i czterogtosowe. Warto doda¢ jednak, ze reguta ta nie dotyczy
najnowszej warstwy repertuaru suwalkijskiego.

Zasady konstrukcyjne wielogtosowosci wokalnej sprowadzaja sie do
nastepujacych regut:

e glosy prowadzone sg na zasadzie nota contra notam\

© podstawg harmonizacji jest skala majorowa;

o materiat tonalny obejmuje wytacznie dzwieki skalowtasciwe;
0 przewazaja struktury wertykalne tercjowe skalowtasciwe;

o w kadencjach i klauzulach stosuje sie opozycje harmoniczne
dominantowo-toniczne.

Styl suwalkijski cechuje sie takze stabym zréznicowaniem warstwy
metrorytmicznej w obrebie jednej piesni. Charakterystyczne jest struk-
turowanie izorytmiczne o duzym stopniu stabilizacji wewnetrznej, nie
podlegajacej przeksztatceniom wariacyjnym.

Istotnym rysem wykonania muzyki suwalkijskiej jest maniera apo-
kopy (.potykanie” ostatniej sylaby tekstu wraz z odpowiadajagcym jej
dzwiekiem oraz przediuzenie poprzedzajacego dzwieku), wystepujaca
zresztg takze w innych regionach Litwy. Warto réwniez zwroci¢ uwage



Muzyka w przemianach tradycji etnicznej Litwindw... 75

na powsciagliwo$¢ emocjonalng i umiarkowane tempa omawianego
stylu.

Obecnos$¢ wskazanych wyzej cech stylu muzycznego potwierdzity
badania nad repertuarem wokalnym Litwinéw zamieszkatych na ob-
szarach Polski {Kapsa 1981, Jaworska 1989). Oznacza to. ze mikro-
region punski stanowi czes¢ suwalkijskiej strefy etnomuzycznej. Ana-
liza materialu muzycznego z okolic Puniska wskazuje, ze r6zni sie on
od muzyki zmudzkiej, dzukijskiej i pdtnocnoauksztockiej. Zasadniczym
kryterium zréznicowania jest organizacja totalno-melodyczna, metro-
rytmiczna oraz zasady strukturowania wielogtosu.

W badaniach nad $wiadomos$cia muzyczng mniejszosci litewskiej
podjetam probe operacjonalizacji koncepcji teoretycznych przedstawio-
nych w czesci poprzedniej tego rozdziatu. Wglad w Swiadomos¢ mu-
zyczna badanej spotecznosci staratam sie uzyska¢ poprzez skonfronto-
wanie reakcji i komentarzy stuchaczy na muzyke z wlasnego regionu z
reakcjami na muzyke pochodzacg z innych regionéw etnograficznych
Litwy. Innymi stowy chodzito o stwierdzenie, czy i w jaki sposob Li-
twini suwalscy postrzegaja podobienstwa i roznice pomiedzy wilasng
tradycja muzyczng a tradycjg obcg. Przyjetam, ze percepcja stopnia
bliskosci/odlegtosci stylistycznej stanowi bardzo wazny wskaznik po-
czucia tozsamosci muzycznej.

Zasadniczym narzedziem badania byl kwestionariusz muzyczny,
ktérego materiat dobrany zostat w taki sposoéb, by stanowit mozliwie
najlepszg reprezentacje poszczegolnych stylow litewskiej muzyki ludo-
wej. Wykorzystane utwory (piesni) stanowig wiec dla danego regionu
przyktady typowe, a takze posiadajace niezaprzeczalne walory zrédta
etnomuzycznego. Kwestionariusz sktadat sie z trzech piesni zmudzkich.
czterech dzukijskich. czterech pétnocnoauksztockich oraz pieciu suwal-
kijskich pochodzgcych z polskiej czesci tego regionu. Ze wzgledu na
stopien stylistycznego pokrewienistwa (podobienstwa) z muzyka suwal-
kijska zbior dzieli sie na trzy grupy:

1 piesni zupetlnie niepodobne, obce (zmudzkie, dzukijskie);

2. piesni podobne pod niektérymi wzgledami (pétnocnoauksztoc-
kie);

3. identyczne (suwalkijskie).

Badanie polegato na przedstawieniu szesnastu bardzo krotkich,
trwajacych ponizej jednej minuty, fragmentéw piesni. Po kazdej wystu-
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chanej pie$ni nalezato udzieli¢ odpowiedzi na trzy (lub jedno z trzech)
pytania:

1 czy stuchaczowi znana jest ta piesn?
2. czy jest to piesn tutejsza?

3. czy stuchaczowi podoba sie ta piesn?

Ankieta miala charakter wybitnie jakosciowy; osoby ankietowane
zachecano do swobodnych wypowiedzi na temat poszczeg6lnych utwo-
row. Skrzetnie notowano réwniez wszelkie reakcje emocjonalne, takie
jak usmiechy, okrzyki aprobaty i dezaprobaty, nucenie.

Na 100 badanych przedstawicieli spotecznosci Litwinéw, 66 0s6b
udzielito petnowartosciowych wypowiedzi, ktére poddane zostaty dwo-
jakiego rodzaju analizie:

1 Analiza statystyczna miata na celu zweryfikowanie hipotezy o
wzglednie wysokim stopniu identyfikacji grupy Litwindéw z ro-
dzimymi stylem muzycznym3. Stopien identyfikacji mierzony byt
stopniem znajomosci lub inaczej - stopniem uznania bliskosci da-
nej piesni. Warto podkresli¢, ze kwalifikacja ,stopnia” znajomosci
w duzej mierze uzalezniona byta od emocjonalnego kontekstu wy-
powiedzi.

2. Analiza sematyczna wypowiedzi miata na celu zdefiniowanie ist-
niejgcego w Swiadomosci badanej grupy muzycznego stereotypu
grupyr obcej.

Wyniki analizy statystycznej4 wskazujg, ze osoby ankietowane
podzielity zaprezentowany im zbiér piesni dychotomicznie na utwory
tadne i brzydkie. Zgodnie z oczekiwaniami do pierwszej kategorii zali-
czono piesni z wlasnego regionu, tj, piesni suwalskie. W grupie drugiej
znalazly sie piesni pochodzace z Dzukiji oraz Zmudzi, cechujace sie
najwyzszym wspdétczynnikiem obcosci w odczuciu Litwinéw z Suwal-
szczyzny. Innymi stowy piesni wlasne postrzegano jako tadne (w sen-
sie: poprawne), podczas gdy piesni obce postrzegano jako nietadne (w
sensie: niepoprawne). Oceny dotyczgace materiatu pochodzgcego z Auk-
sztoty poinocno-wschodniej nie byly jednoznacznie pozytywne lub ne-
gatywne, co wynika z posredniej pozycji tych utworéw w zbiorze. Wypo-
wiedzi na temat tej grupy piesni dostarczajg interesujgcych wnioskéw
na temat przemian $wiadomosci muzycznej badanej spotecznosci.

30pracowanie statystyczne wykonane zostaio przez dr Magdalene Niewiadomsk”-Bugaj.
4Por. Anek? do rozdziatu V.
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Badania przeprowadzone przy pomocy kwestionariusza muzycz-
nego potwierdzajg wyrazony wczesniej podlad, ze identyfikacja mu-
zyki wlasnej oraz odrzucenie muzyki obcej ma charakter emocjonalny,
spontaniczny, intuicyjny (podoba sie - me podoba sie). Poczucie swoj-
skosci jest czym$ oczywistym, nie wymagajacym komentarza i nie
poddajgcym sie konceptualizacji wprost. Dlatego tez fakt rozpozna-
nia wiasnego stylu muzycznego komunikowany byt przede wszystkim w
sposéb niewerbalny, tzn. za posrednictwem usmiechu aprobaty, gestéw,
wykrzyknikéw lub po prostu do$piewania dalszego ciggu lub drugiego
glosu piesni. Skape wypowiedzi nie mialy charakteru analizujgcego i
ograniczaty sie do ktotkich stwierdzen typu: tak, ta piesn jest tutejsza:
tu sie tak Spiewa: to jest nasze itp.

Specyficzna petnia swojskosci uwydatnia sie w konfrontacji z razaco
odmiennym stylem muzycznym. | dlatego piesni pochodzace spoza ba-
danego regionu czesto opatrywano niezbyt wprawdzie bogatymb5, lecz
znamiennym komentarzem uzasadniajgcym podjeta ponizej probe od-
powiedzi na pytanie: dlaczego obca nie podoba sie?

Piesni dzukijskie i zmudzkie opisywano przymiotnikami, ktore
mozna podzieli¢ na cztery kategorie wyrazajace cztery aspekty obcosci,
tj. obcos$¢ miejsca, czasu, typu ekspresji oraz struktury.

5Muzyka z trudem poddaje sie werbalizacji, co wynika z jej swoistoéci jako nosnika znaczen.
Za Leonardem B. Meyerem (1956) przyjmuje, ze znaczenie muzyczne jest wynikiem oczeki-
wania. Jezeli na podstawie przesztego doswiadczenia terazniejszy bodziec kaze nam oczekiwaé
mniej lub bardziej okreslonego muzycznego zdarzenia bedacego nastepstwem, to bod*-«: ten
ma znaczenie. Wynika stad, ze bodziec czy gest, ktéry nie wskazuje lub me wzbudza oczeki-
wania nastepnego muzycznego zdarzenia, jest pozbawiony znaczenia. Poniewaz oczekiwanie
jest w znacznej mierze wynikiem doswiadczenia jakiego$ stylu, muzyka w stylu ktory jest
nam catkowicie obcy, pozbawiona jest znaczenia. Jest to doktadnie sytuacja muzyki obcej w
kulturze ludowej. Pie$n obca pod wzgledem stylistycznym jest natychmiast odrzucana, gdyz
me spetnia oczekiwania, a wiec pozbawiona jest znaczenia, jest dla stuchacza szumem infor-
macyjnym.

Jezeli stuchacz przyjmuje postawe refleksyjna w stosunku do muzyki, to jedynie bardzo nie-
liczne gesty muzyczne wydadza mu sie rzeczywiscie bez znaczenia. Tak dtugo, jak dtugo bo-
dziec miesci sie w ramach mozliwosci jakiego$ znanego stuchaczowi stylu, to usituje cm zrobié
wszystko, by go powigza¢ ze stylem po to, by zrozumie¢ znaczenie owego bodZzca. Jednak w
kulturze ludowej stosunek do muzyki cechuje si¢ bardzo niskim poziomem refleksyjnosci, w
zwigzku z czym rozpoznanie i odrzucenie obcosci nastepuje natychmiast, podobnie zreszta,
jak identyfikacja muzyki znanej, wkasnej. Z tego powodu fragmenty pieSni w kwestionariuszu
byty bardzo krétkie. Stuchanie przykitadéw znacznie dtuzszych (z takich skiadat sie kwestio-
nariusz w badaniach pilotazowych) wprawiai stuchaczy badi w zaklopotanie (piesni obce),
badZ znudzenie (piesni swoje).
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Takie wyrazenia, jak: ta piesn jest gdzie$ z Litwy, z Wojtokiem®,
z daleka, z tamtej stronyl, stamtad, dzukowska, nietutejsza wskazuja,
ze obecnos$¢ jest kojarzona z dalekim, blizej nieokreslonym i niezna-
nym miejscem. Innymi stowy w odczuciu badanych os6b odmienna
muzyka jest obca dlatego, ze pochodzi spoza znanej im przestrzeni.
Wynika stad, ze muzyka pozostaje znakiem pozwalajgcym na kategory-
zowanie przestrzeni (Zadrozynska 1983 s. 80) na swoja, ktérej znakiem
jest swoja muzyka oraz obca, ktérej znakiem jest muzyka grup innych.

Takie wyrazenia jak: piesn jest starodawna; jakby Spiewat stary,
jakby S$piewata stara baba; bardzo stara sugeruja, ze poczucie obcosci
wigze sie w Swiadomosci badanej grupy takze z kategorig czasu. Blizej
nieokre$lona przeszto$¢, do ktérej odnoszg oni piesni spoza swojego
regionu, identyfikowana jest po prostu z innym czasem. Pietno ob-
cego czasu czyni z muzyki odmiennej zjawisko nierzeczywiste, nie
nalezace do normalnego porzadku otaczajgcej rzeczywistosci (Za-
drozynskg 1983). Zatem zrédiem poczucia obcosci w muzyce odmiennej
jest przypisywany jej odmienny wymiar czasu.

Do kategorii terminéw wyrazajacych obco$¢ ekspresyjna zaliczy¢
mozna przyktady nastepujacych wypowiedzi: takich nedznych piesni
to tu nie $piewaja, staba piesn, smutna, dziwna. W wyrazeniach tych
zawarte jest przede wszystkim niespetnienie oczekiwania emocjonal-
nego stuchaczy. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na przymiotnik
smutna; nie chodzi o smutna tres¢ tekstu piesni, lecz jak wynika z kon-
tekstu catej wypowiedzi, o odmiennos¢ ekspresyjna, ktdra postrzega sie
jako negatywng i ,nieprzyjazng”. Z tego samego powodu muzyka obca
postrzegana jest jako pozbawiona waloréw estetycznych (nietadna), a
takze jako niepoprawna (nedzna, staba). Tak wiec muzyka niesuwal-
ska pozostaje obca dlatego, ze nie spetlniajgc oczekiwan wyrazowych,
traktowana jest jako niepoprawna i pozbawiona wartosci.

Czasowo-przestrzenne i ekspresyjne aspekty obcosci muzycznej
dopetnia charakterystyka srodkéw technicznych determinujacych po-
strzeganie struktury muzyki obcej. Informatorzy postuzyli sie nastepu-
jacymi okresleniami w tym zakresie: piesn jest zaciggana, przeciggana,
wykrecana, bez rytmu, pojedyncza.

Nie jest zadaniem trudnym zidentyfikowanie tych aspektoéw struk-
tury muzycznej, do ktérych odnosza sie cytowane przymiotniki. Wszy-

6Wojtokiemie - nazwa wsi w gminie Punsk, woj. suwalskie, gdzie prowadzone byly badania.
W kontekscie wypowiedzi ,Wojtokiemie” oznacza miejsce bardzo odlegle.
7Jest to odlegle miejsce po drugiej stronie granicy panstwowej miedzy Polskg a Litwa.
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stkie przymiotniki pochodzace od czasownikdéw ciggnaé lub kreci¢ do-
tycza melizmatycznosci muzyki zmudzkiej, a zwilaszcza dzukijskiej.
Melizmatyka, catkowicie nieobecna jak wspomniatam w stylu suwal-
skim, postrzegana jest jako wyjgtkowo razgca, dziwna i nietadna.
Sformutowanie bez rytmu odnosi sie¢ do odmiennych zasad wewnetrznej
organizacji czasowej repertuaru ludowego Dzukiji i Zmudzi. Piesni
bez rytmu to piesSni w zmiennym lub swobodnym metrum, o szero-
kiej i Spiewnej frazie muzycznej. W okresleniu piesn pojedyncza za-
warte jest spostrzezenie odnosnie do jednogtosowej faktury muzyki po-
chodzgcej spoza regionu Suwalkiji. Repertuar miejscowy jest wylgcznie
wielogtosowy, w zwigzku z czym jednogtosowos$é postrzegana jest jako
wazny element skiadajacy sie na fenomen obcosci muzyczne;j.

Z materiatu uzyskanego w toku badan wynika, ze w $wiadomosci
badanej spotecznosci Litwinéw funkcjonuje stereotypowe wyobrazenie
muzyki obcej, ktdre mozna podsumowaé nastepujgco:

1 jest to muzyka, ktéra nalezy do obcego czasu i obcej przestrzeni;
2. jest to muzyka o niewtasciwym typie wyrazowosci;

3. jest to muzyka bezwartosciowa;

4. jest to muzyka melizmatyczna, pozbawiona rytmu, jednogtosowa.

Odwracajac ten negatyw w pozytyw, mozemy zrekonstruowaé
nastepujacy muzyczny autowizerunek Litwinéw w Polsce:

1. wiasna muzyka istnieje tu i teraz, tzn. nalezy do znanego czasu i
znanej przestrzeni;

2. jest to muzyka o wiasciwym, pozgdanym typie wyrazowosci;
3. jest to muzyka cechujgca sie wysokimi walorami estetycznymi;
4. jest to muzyka sylabiczna, Scisle metryczna oraz wielogtosowa.

Swiadomosciowy obraz rodzimej muzyki suwalkijskiej opiera sie
na odczuwaniu jej poprawnosci oraz uznaniu wysokich waloréow w
poréwnaniu z muzykg obcg. W zakresie technicznych $rodkéw orga-
nizacji muzycznej obraz ten reprezentuje daleko idgce uproszczenie
obiektywnej rzeczywistosci. Jest on idiomem, w ktérym zawarto mi-
nimum konieczne, ale zarazem dostateczne dla etnomuzycznej identy-
fikacji spotecznosci litewskiej.
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Przedstawione wyniki badan nad $wiadomoscia muzyczna litew-
skiej mniejszosci ukazaty jej wzglednie wysokg zdolno$é do identyfika-
cji whasnej muzyki. Znaczna cze$¢ informatoréw potrafita bezbtednie
odrézni¢ muzyke swojg od obcej, opisujac te ostatnig przy pomocy
okreslen tworzgcych negatywowy portret stylu rodzimego. Portret ten
nazywam stereotypem etnomuzycznym. Postac i charakter stereotypo-
wego wyobrazenia o muzuce obcej, a zwlaszcza ujawniajacy sie w nim
etnocentryzm i swoista megalomania grupy $wiadcza o utrzymywaniu
sie elementéow Swiadomosci typowej dla kultur ludowych. Muzyczny
autoportret Litwindéw stanowi, jak wspomniatam poprzednio, gtowny
wyznacznik ich muzycznej tozsamosci.

Analiza wykazala, ze wartosciowanie wedle kategorii swoj - obcy
stanowi statystycznie najczesciej wystepujacy sposéb percepcji przed-
stawionych w kwestionariuszu piesni. ldentyfikacja stylu rodzimego w
relacji do obcego nie byta jednak zgodna w petni z zatozeniami modelo-
wymi, co znajduje odzwierciedlenie w materiale statystycznym. Warto
wiec przyjrze¢ sie blizej tym wydanym przez ankietowane osoby oce-
nom, ktére od modelu odbiegaty. | tak np. w odniesieniu do piesni
zmudzkich i dzukijskich (najbardziej obcych w stosunku do melodii
suwalkijskich) zanotowano m. in. nastepujgce wypowiedzi: znam z te-
lewizji; tadna ale inna; styszatam czesto przez telewizje, ale czy to na-
sze?; nietutejsza, ale tadnie $piewa; nie znam, ale podoba mi sig; bardzo
tadna; podobna do tutejszych, ale pochodzi z Litwy; znam z radia. Z ko-
lei w odniesieniu do melodii suwalkijskich komentarze byly np. takie:
nie znam; raczej z Litwy, chociaz mogta by¢ tutaj $piewana; to jakbym
gdzies$ styszat; podoba mi sie, styszatem w radiu; tutaj tak nie Spiewaja;
nie znam, ale fadna; nietadna, nie pochodzi stad; moze koto Puniska kto$
tak Spiewa.

Przytoczone wypowiedzi Swiadczg o zacieraniu ostrosci wiasnego
obrazu muzycznego skonstruowanego na przeciwstawieniu swoj-obcy.
Okazuje sie bowiem, ze petlna $Swiadomos$¢ nietutejszosci odmiennego
stylu dla wielu os6b nie stanowi przeszkody w uznaniu jego waloréw
(nie nasze, ale tez tadne). Z kolei nie zawsze z entuzjazmem przyjmo-
wane sg piesni pochodzgce z wilasnego regionu (nietadna); zdarza sie
wahanie w ocenie (czy to nasze?) lub pewnos$¢, ze repertuar pochodzi
z zewnatrz i zostat przyswojony wtdrnie, np. przez radio i telewizje lub
za posrednictwem zespotéw folklorystycznych z Litwy. W stosunku do
sytuacji modelowej zauwazy¢ wiec mozna poszerzenie marginesu tole-



Muzyka w przemianach tradycji etnicznej Litwindéw. 81

rancji dla obcych cech muzycznych oraz pewien idyferentyzm w sto-
sunku do tradycji rodzimej. Swiadczy to o zachwianiu monolitycznego
w kulturze ludowej systemu pogladéw, a zwilaszcza o przetamaniu lu-
dowego etnocentryzmu, ktérego tak ewidentnym przejawem jest stan
Swiadomosci muzycznej.

Muzyczny autowizerunek badanej spotecznosci zawarty w jej wy-
obrazeniu o muzyce obcej nie traci jednak znaczenia jako wyznacz-
nik identycznosci grupy. W warunkach przemian spotecznych staje sie
on wartoscig uswiadomiona, jest jednym z istotnych elementéw no-
wego etnocentryzmu i nowej etnicznej kultury symbolicznej. Badania
nad najnowszg warstwa wykonywanego w Punsku repertuaru muzycz-
nego wskazuja, ze zwerbalizowane cechy dystynktywne stylu rodzimego
stanowig zasadniczg strukture w folklorystycznej aranzacji muzycz-
nej. Wszechobecno$¢ dystynktywnego idiomu muzycznego w réznych
rodzajach wykonywanej muzyki jest spoiwem catego repertuaru, de-
terminuje jego wtérng homogeniczno$¢ regionalng, stanowi zasadniczg
ptaszczyzne podtrzymywania muzycznej odrebnosci spotecznosci litew-
skiej.

Folklor muzyczny mniejszosci litewskiej w Polsce wykazuje bardzo
wysoki stopien dezintegracji i redukcji w stosunku do dawnej trady-
cji ludowej. Muzyka funkcjonujaca obecnie w spotecznym obiegu prak-
tycznie w catosci zalicza sie do kategorii muzyki folklorystycznej, ktérg
trudno bytoby jednak nazwaé sztuczng lub fatszywag. Zawarty w nigj
autowizerunek muzyczny grupy sprawia, iz reprezentuje ona przekony-
wujaca psychologicznie i spotecznie kontynuacje tradycji ludowej, petni
takze funkcje jednego z najwazniejszych symboli odrebnosci kulturowo-
etnicznej Litwindw w Polsce.



Aneks do rozdziatu V.

Posta¢ danych

Opracowywane dane zawierajg oceny szesnastu piesni wydane przez

66 ankietowanych oséb. Kazda ocena mogta by¢ wyrazona symbolem

»,0” lub reprezentujgcym odpowiednio odpowiedzi: -prezen-
towana piesn wcale mi sie nie podoba, podoba mi sie troche (tak so-
bie), bardzo mi sie podoba. Oceny te nie maja interpretacji iloSciowej,
a trudny do sformalizowania sposéb wartosciowania uniemozliwiat za-
pisywanie ocen na skali innej niz porzadkowa.

Dane majg postac tablicy o szesnastu kolumnach i szes¢dziesieciu
szes$ciu wierszach. Wiersz nr i zawiera wyniki oceny szesnastu piesni
przez osobe oznaczong numerem u

Piesni podzielone byty na trzy grupy:

I grupa (piesni 1-3) - to piesni litewskie, ale nie z regionu, w ktérym
prowadzono badania, czesto okreslane przez ankietowanych jako
dziwne, obce;

Il grupa (piesni 4-11) - takze spoza regionu, ale z pewnym rysem
podobienistwa do pie$ni z regionu badanego, mniej obce\

HI1 grupa (piesni 12-16) - piesni z regionu badanego, czesto okreslane
przez ankietowanych jako tutejsze.

Dane te przedstawione sg graficznie na rysunku 1 gdzie pieSniom
odpowiadajg kolumny (podzielone na trzy grupy), za$ ankietowanym
osobom odpowiadajg wiersze, tak ze kazdy kwadrat odpowiada ocenie.
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Oceny wecale oznaczone sg kolorem biatym, tak sobie kolorem sza-
rym, a bardzo kolorem czarnym.

Na pierwszy rzut oka wida¢, ze stopien zaczernienia wzrasta
przy przesuwaniu sie od 1 do Il grupy piesni. Celem badania byto
przede wszystkim potwierdzenie tego wrazenia za pomocg odpowie-
dnich testéw statystycznych, a nastepnie zbadanie w jakim stopniu
piesni poszczegdlnych grup réznia sie stopniem bliskosci w odczuciu
ankietowanych o0s6b (stopniem zaczernienia na rysynku).

Opracowanie statystyczne

Opracowanie statystyczne danych zostalo wykonane w trzech eta-
pach:

1. Testowanie hipotezy, ze rozkiad ocen jest catkowicie losowy w tym
sensie, ze kazdy badany rozmieszcza swoje odpowiedzi wcale mi
sie nie podoba, troche mi sie podoba i bardzo mi sie podoba losowo
pomiedzy 16 piesni. Zgodnie z hipotezg alternatywng (badang
dalszymi testami po odrzuceniu hipotezy zerowej) ocena wcale
ma wyzszg tendencje wystepowania w | grupie, a ocena bardzo w
11l grupie piesni.

2. Testowanie hipotezy, ze rozktady ocen w pierwszej i trzeciej gru-
pie sg stochastycznie uporzadkowane, tak ze obecna hipoteza jest
specyfikacjg hipotezy alternatywnej z punktu 1

3. Wyznaczenie dyskryminacujnego wskaznika ar - miary zréznico-
wania dwoch klas piesni (I i I, T'i I, 11 i 1),

ad.l Testujemy hipoteze, ze kazdy cztowiek ocenia piesni losowo, nie
majac zadnej preferencji. Juz pobiezna analiza préby przeczy ta-
kiej hipotezie, warto si¢ jednak przekonac jak dalece taka hipoteza
jest niestuszna.

Przyjmujac zatozenie, ze kazdy czlowiek ma wiasciwg sobie
sktonnos$¢ do odpowiedzi klasyfikujacych piesni i robi to losowo,
wyznaczono 66 rozkltadéw empirycznych (P(-), P(0), P(+)), i=
1,2,3...,66.

Nastepnie zgodnie z tymi rozktadami, wylosowano 500 analogicz-

nych tablic aby poréwnaé wartosci wybranej funkcji testowej obli-
czone dla tablicy wyjsciowej i pieciuset tablic wylosowanych.
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Dla kazdej tablicy policzone zostaly licznosci ocen -, 0 oraz +
w kazdej z trzech grup kolumn odpowiadajgcych trzem grupom
piesni. W ten sposéb dla kazdej tablicy danych utworzono odpo-
wiednig tablice o wymiarach 3x3:

LICZNOSCI
- 0 m+
| GRUPA 'nu 72 nu!
Il GRUPA ™1 T2 n2s
Il GRUPA @i ~2 "3

Nastepnie wyznaczone zostaly wartosci tak zwanej statystyki \2\

przy czym n = 16-66 = 1056, an, = nji+n 2+ n3dlai= 1,2,3.

Dla pieciuset tablic generowanych przy zatozeniu hipotezy zero-
wej catkowitego braku wplywu wartosci tej statystyki zawarte sg
w przedziale (0.15). Wyniki te przedstawia histogram na rysunku
2. Jak wida¢, 95% wynikéw lezy ponizej 11, a 99% - ponizej 15.
Poniewaz warto$¢ aktualnie zaobserwowana wynosi 119(!), wiec
hipoteze testowana nalezy odrzucic.

Do testowania hipotezy, ze w pewnych grupach piesni czestosci
niektorych ocen sa wieksze niz w innych grupach piesni, za
kazdym razem wybierano dwie z trzech grup piesni. | tak na
przykiad, dla poréwnania frakcji ocen w pierwszej i drugiej
grupie piesni, losowano 16 wierszy (16 os6b), nastepnie sumowano
liczby tych ocen w trzech pierwszych kolumnach. Potem losowano
6 wierszy i sumowano liczby ocen w o$miu $rodkowych ko-
lumnach. Takie postepowanie umozliwito analize frakcji oceny
w dwoch zbiorach o tej samej licznosci 48. Dla kazdej pary grup
piesni postepowanie to zostato powtérzone 20 razy.

Do analizy stochastycznego uporzadkowania wybrano test Man-
na-Whitneya. Przed podaniem wzoru dla statystyki testowej
warto opisa¢ jakoSciowo jakich wynikéw nalezatoby oczekiwac
przy hipotezie zerowej i przy hipotezie alternatywnej.

W kazdym z losowan (np. dla ocen w grupach 1i Il) otrzymu-
jemy pare liczb: tgczng liczbe ocen w pierwszej grupie kolumn



Muzyka w przemianach tradycji etnicznej Litwinéw.. 87

Rys. 2

u szesnastu wylosowanych osob i fgczna liczba ocen w drugiej
grupie kolumn u szesciu wylosowanych oséb (liczby 16 ' 6 zostaty
dobrane tak, aby taczna liczba analizowanych ocen byta jedna-
kowa w obu przypadkach). Gdyby hiooteza zerowa byta praw-
dziwa, to obie liczby w parze powinny niewiele sie réznié. Jezeli
natomiast prawdziwa jest hipoteza alternatywna, ze czestosci

sg wieksze w grupie | niz Il, to pierwsza liczba powinna na ogot
by¢ wieksza niz druga. Pierwsza para liczb (40 i 20) spetnia te
oczekiwania. Dla wykazania statystycznej istotnosci takie pary
losowano 10 razy uzyskujac 10 par liczb.

Nastepnie liczby z obu par tgcznie zojtaty uporzadkowane, w wy-
niku otrzymano ci"ig o dwudziestu elementach. Nastepnie kazdg
z liczb zastgpiono przez O - jesli pochodzita z lewej kolumny, a
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przez 1 - jesli z prawej. Odpowiedni cigg zer i jedynek jest wy-
drukowany pod kolumnami liczb.
Ciag, w ktorym na poczatku przewazaja jedynki, Swiadczy o tym,
ze liczby w prawej kolumnie sa na og6ét mniejsze, czyli ze oceny
wystepuja rzadziej przy ocenie Il grupy piesni niz I. Z dru-
giej strony, np. dla liczby ocen ,0L w grupach Il i Ill, sytuacja
jest inna: wyniki w obu grupach sg ,przemieszane”, co mozna
zobaczy¢ analizujgc odpowiedni ciag zer i jedynek.

Test Manna-Whitneya oparty jest na funkcji testowej danej wzo-
rem:
= [U - E(V))
(V(U)N

gdzie U jest suma rang elementéw z dwdch poréwnywanych grup
w tgcznej probce po uporzadkowaniu, warto$¢ przecietna E(U)
dla préb o iicznosci 10 jest réowna 105 a wariancja V(U) wynosi
175.

Test pozwala oceni¢ stopien w jakim elementy jednej prébki (w
tym przypadku: czestosci ocen ,-") w danej grupie pieSni sg
przecietnie mniejsze niz elementy drugiej probki.

Poniewaz statystyka Manna-Whitneya ma w przyblizeniu rozkiad
normalny N(0,1), wyniki ponizej -1.96 lub powyzej 1.96 sg istotne
na poziomie istotnosci 0.95, a wyniki ponizej -2.33 i powyzej 2.33
sg istotne na poziomie istotnosci 0.99. Oznacza to, ze gdyby hi-
poteza zerowa (o jednakowosci czestosci ocen danego typu w obu
.snalizowanych grupach piesni) byta praw'dziwa, to wyniki wykra-
czajace poza przedziat (-1.96, 1.96) powinny zdarza¢ sie Srednio
raz na 20 przypadkéw, a wykraczajgce poza przedziat (-2.33, 2.33)
raz na 100 przypadkow.

Dla kazdej pary grupy piesni (lvil, IvIill, Tlvill) i kazdej oceny
losowania takie powtdrzono 20 razy otrzymujac nastepujgce wy-
niki:

a) Oceny nie podoba mi sie (,,-”) wystepuja czesciej w grupie 1
?%iiz 11, czesciej w I niz w 111, czesciej w Il niz vee 11l. Tak wiec
oceny wystepuja najczesciej w grupie | a najrzadziej wl
grupie 11

b) Oceny bardzo mi sie podoba (,+”) wystepuja czesciej w gru-
pie Il niz w 1. czesciej w Il niz w | i czeSciej wr Il niz w
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Omowione wyniki przedstawione zostaty w Tabeli 1.

Ivil
-3.17
-2.27
-3.63
-3.48
-2.27
-3.17
-3.63
-2.04
-3.10
-1.81
-3.48
-3.40
-3.02
-3.48
-3.33
-3.10
-2.95
-3.70
-2.19
-2.88

89

Il. Tak wiec oceny te wystepuja najczesciej w grapie HI a

najrzadziej w 1.

Oceny podoba mi sie tak sobie (,0”) nie wykazuja wyraznej
tendencji do czestszego wystepowania w ktdrejkolwiek z
grup piesni (chociaz u poszczegdlnych badanych tendencja
taka moze si¢ zaznacza¢, tendencje te zacieraja sie jednak w
grupie oséb, poniewaz rézni ludzie moga postrzegac ,prog”,
od ktérego zmieniaja oceny, w innym miegjscu).

ocena ,=

Ivill
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.70
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.78
-3.70
-3.78
-3.78

it

nvin
-3.78
-3.25
-3.48
-3.78
-3.33
-3.40
-3.40
-3.70
-3.10
-3.33
-3.63
-3.10
-3.78
-3.78
-3.63
-2.87
-3.78
-3.55
-2.42
-3.55

TABELA 1
ocena ,,0”

Ivil. M1l vl
0 091 053
-0.83 136 121
-0.60 0.68 053
-295 113 -0.83
136 265 -0.08
0.08 1.36 159
045 159 0.23
0.08 0.38 1.13
053 174 -0.08
121 113 1.06
-053 136 257
144 159 181
-091 219 1.74
030 053 204
045 242 0.53
144 -0.30 -0.45
0.53 0 219
0.60 -0.38 0
-0.15 0.15 2.49
-0.08 234 -0.08

ocena

vl
3.33
3.63
3.70
3.55
2.95
3.40
3.10
3.70
3.17
3.40
3.55
3.55
3.78
3.70
2.95
2.63
3.78
3.78
3.40
3.17

Ml
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78
3.78

HvI
3.25
3.10
3.10
3.78
3.78
3.70
3.55
3.40
2.57
3.17
174
2.80
3.17
3.33
3.40
3.40
3.40
2.95
3.70
3.48

ad 3. Analiza podana w punkcie 2 daje jakosciowag informacje o
uporzadkowaniu stochastycznym piesni. Dla uzyskania informacji
ilosciowych, w postaci stopnia zréznicowania tych grap, zastoso-

wano miare dyskryminacyjng ar.
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W przypadku obecnych danych, wzér na wskaznik ar redukuje
sie do postaci

ar= 191 + <2~ Pl P2-Pi92 +P29i]

gdzie pi,PZPi i 9i,92>93 sg wzglednymi czestosciami ocen »0"
i ,+” w dwdch poréwnywalnych grupach piesni.

Czestosci te podane sg w tabeli:

WZGL]JEDNE CZESTOSCI
0 +
| GRUPA 0.7828 m0.1464 0.0707
n GRUPA 0.6174 0.1515 0.2311
Il GRUPA 0.3606 0.1818 0.4576

Wielkos$ci wskaznika ar wynosza:
GRUPA Iv Il GRUPA Iv Il GRUPA 11 v 11l
ar 0.1885 0.4764 0.2841
-M 2)/e'\ 0.34 0.9 0.51

Drugi wiersz tabeli podaje wielkosci tzw. wskaznika Mahalano-
bisa odpowiadajgce zaobserwowanym wielkosciom ar. Wskaznik
ten podaje stopien zréznicowania dwdch populacji normalnych
0 tych samych odchyleniach standardowych a i $rednich i/i2-
Odnoszenia wielkosci ar do rozktadéw normalnych zwigzane jest z
tym, ze sa one do$¢ powszechnie znane i wielu badaczy ma wyro-
bione intuicje dotyczace stopnia zréznicowania populacji normal-
nych o tym samym er. Tak wiec stopien zréznicowania grup i Ill
(réwny 0.4764) jest najwiekszy (jak nalezato oczekiwaé). Odpo-
wiada on zréznicowaniu dwéch populacji normalnych, w ktérych
Srednie roznig sie 0 0.9 (90%) odchylenia standardowego.



Zakonczenie

Jednym z najbardziej intrygujacych zjawisk wspolczesnosci jest
przemiana kulturowa. Dynamika skomplikowanych proceséw akultura-
¢ji, asymilacji, adaptacji bedacych réznymi manifestacjami przemiany
znajduje sie w centrum studiéw kulturoznawczych. Specyficznym ro-
dzajem przemiany jest Swiadome, arbitralne i celowe ustanawianie
catkiem nowych zachowan kulturowych, ktérym nadaje ae walor trady-
cyjnosci. Wymyslone tradycje stanowia istotny element wspotczesnych
krajobrazéw kulturowych, zaréwno w globalnej, jak i lokalnej skali
spotecznej.

Wedtug definicji Erica Hobsbawma tradycja wymyslona mvented
tradition jest to a set of practices, normally governed by overtly or ta-
citly accepted rules and of a ntual or symbolic nature, which seek to in-
culcate certain values and norms of behaviour by repetition, which auto-
matically implies continuity with the jxist (Hobsmawm 1983 s. 1). Spe-
cyfika tradycji wymyslonych polega na tym, ze jej historyczna ciggtos¢
jest sztuczna, a przesztos¢ historyczna do ktérej nawigzuje czesto jest
rzeczywistoscig pozorna.

Wymyslanie tradycji stanowi reakcje na nowe sytuacje spoleczne,
ktore przybierajg forme odniesienia do sytuacji starych, badz ustana-
wiajg swa wlasna historie poprzez quasi-obligatoryjng powtarzalnosé.
Wymyslanie tradycji rodzi sie w rezultacie ostrego konfliktu pomiedzy
permanentng zmiang w otaczajacej czlowieka rzeczywistosci a daze-
niem do uporzadkowania niektorych przynajmniej aspektow zyda spo-
tecznego, ktére miatyby charakter staty i niezmienny. Wymyslanie tra-
dycji nastepuje przewaznie woéwczas, gdy szybkie przemiany struk-
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tury spotecznej niszcza lub ostabiajg wzory zachowan, dla ktérych ist-
nialy stare tradycje. Tradycje wymysla sie réwniez wtedy, gdy tradycje
stare i ich instytucjonalne nosniki przestajg by¢ na tyle elastyczne,
by mogly przystosowac¢ sie do nowych potrzeb zycia spotecznego. Pro-
ces ten wigze sie najczesciej z penetracjg dziedzictwa kulturowego i
wykorzystaniem jego elementéw dla skonstruowania tradycji nowego
typu, bardziej funkcjonalnej w stosunku do aktualnych warunkéw zycia
spoteczenstwa. Niewyczerpane mozliwosci w tym wzgledzie stwarza
przesztos¢ historyczna narodu, jego religia, literatura i sztuka, a takze
muzyka.

Opisana w niniejszym szkicu kultura muzyczna mniejszosci li-
tewskiej w Polsce dostarcza wielu przyktadéw tradycji wymyslonych,
ktorych celem jest przede wszystkim podtrzymywanie i symbolizowanie
spoteczno-kulturowej spéjnosci i odrebnosci grupy. Specyfika procesu
kreowania nowych tradycji w warunkach lokalnej spotecznosci gminy
punskiej polega na tym, iz jest on odnoszony do najszerzej ujetego
systemu tradycyjnej kultury chiopskiej.

Przeprowadzone badania wykazaly, ze kulture muzyczng Litwinéw
suwalskich mozna interpretowa¢ jako zmodyfikowany model kultury
ludowej w znaczeniu uscislonym przez Redfielda. Jej cechy mozna pod-
sumowaé w sposob nastepujacy:

1 W stosunku do modelu tradycyjnego kultura muzyczna Litwinow
wykazuje wzglednie wysoki stopien dezorganizacji. Muzyka sta-
nowi autonomiczng, nieuwarunkowang zewnetrznie dziedzine kul-
tury. Z drugiej strony zauwaza sie silng tendencje do rekonstrukcji
pierwotnej struktury i wypetniania luk tradycyjnego kalendarza
Swigtecznego tradycjami wymyslonymi.

2. Kultura muzyczna Litwinéw charakteryzuje sie wspétwystepowa-
niem wielu wielu elementéw struktury nieformalnej oraz organi-
zacji formalnej.

3. W swiadomosci Litwinéw utrzymuje sie znaczenie stereotypowego
wyobrazenia o grupach obcych (muzycznie). Stereotyp etnomu-
zyczny jako warto$¢ uswiadomiona jest instrumentem kreowania
nowej identycznosci etnicznej, determinuje takze wtdrng jedno-
rodnos¢ lokalnego stylu muzycznego.

4. Uprzedmiotowiona i przeksztatcona tradycja muzyczna nie imi-
tuje Scisle zadnej warstwy dziedzictwa kulturowego, lecz jest jego
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syntetyzowanym i uogdlnionym symbolem. Nowa tradycja et
niczna transmitowana jest przede wszystkim drogg ustna.

Uksztattowana w procesie konstruktywnej transformacji kultury lu-
dowej wspotczesna kultura muzyczna mniejszosci litewskiej w Polsce
stanowi jeden z gldwnych czynnikéw utrzymywania si¢ jej etniczno-
narodowej tradycji i odrebnosci. Przez transformacje konstruktywnag
nalezy rozumie¢ przemiane taka ktéra nie narusza spoteczno-kulturo-
wej ciggtosci i tozsamosci grupy, stanowiac wazny czynnik jej integracji
w warunkach wspoétczesnosci.

Zakorzeniona w tradycji chtopskiej nowa litewska tradycja etniczna
rozni sie od pierwszej pod wieloma wzgledami. Jedng wszakze réznice
nalezy tu podkresli¢ szczeg6lnie wyraznie: w spotecznosci luiowej tra-
dycja reprezentowata nadrzedny system gieboko ingerujacy w catos¢
zycia spotecznego. Tradycja nowa, pomimo jej doniostych funkgciji,
W znacznie mniejszym stopniu strukturuje zycie ludzi uzaleznionych
gtéwnie od ekonomii, technologii, biurokratycznej organizacji panstwa
czy polityki. Z drugiej jednak strony, wraz ze wzrostem cywilizacyj-
nym w coraz wiekszym stopniu narasta zapotrzebowanie na tradycje,
chocby zastepczg, lecz stanowiacg jakis sensowny punkt odniesienia dla
cztowieka uwiktanego w skomplikowang rzeczywisto$¢ wspolczesnego
Swiata. Znamienne, ze muzyka odgrywa w tych poszukiwaniach tak
wazna role.
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Dorota Frasunkiewicz

Spotecznosc¢ Biatorusinow polskich
Integracja czy dezintegracja?






1. Wstap

Mianem Biatorusinéw polskich w potocznym ujeciu okresla sie
grupe wyznawcow prawostawia, zamieszkujacych gtéwnie potudniowo-
wschodni pas Biatostocczyzny. Podobne kryterium przyjmuje sie w nie-
licznych opracowaniach naukowych, w ktérych sa oni traktowani jako
uksztattowana na bazie odrebnosci wyznaniowej grupa etniczna, nie
posiadajgca wkasnego oblicza etnograficznego, wyrdzniajgca sie jednak
wyraznie $wiadomoscig swej nnosci” i odmiennosci zbiorowych za-
chowanl. Konsekwencja takiego stanowiska jest pominigecie srodowiska
katolickiego, zyjgcego na terenach etnograficznie biatoruskich i Swia-
domego swego biatoruskiego pochodzenia oraz nie uwzglednienie bia-
toruskich osrodkéw lokalnych, gdzie poczucie ,innosci” odnosi sie do
kazdego (w tym i Biatorusina) z orbis exterior. Stagd powyzsze definicje
nie przystajg w petni do rzeczywistosci, a dotyczg jedynie jej pewnego
wycinka, zwigzanego bardziej z przesztoscig niz wspoétczesnoscig. Ce-
lem prezentowanego artykutu stata sie zatem ponowna préba charak-
terystyki wspdélnoty biatoruskiej, dokonana pod katem jej unifikacji, ze
szczegblnym uwzglednieniem zwigzkéw z etniczng Bialorusiag

Kluczowym zagadnieniem dla ustalenia przestrzeni srodowiska bia-
toruskiego jest potraktowanie Biatorusindw polskich - z historycznego
punktu widzenia - jako zwartej grupy etnicznej, w ktdrym czynnikiem
wieziotworczym jest jednos$¢ terytorialna, jezykowa i religijna2 oraz zni-
komy stopien infiltracji przez uktady obce etnicznie. Okre$lenie zasiegu
oddziatywania wymienionych elementéw tozsamosci grupoWej zostato
potraktowane jako faza wstepna dla wyznaczenia obszaru badawczego,
niekoniecznie pokrywajgcego sie z ustaleniami koricowymi.

Mniejszo$¢ biatoruska na terenie Polski jest tworem historyczno-
przestrzennym tj. powstatym w okreslonych warunkach historycznych
i zajmujacym okreslong przestrzen geograficzng W Zrodtach pisanych
sprzed Xlllw. istnieje niewiele informacji na interesujgcy nas temat. Je-
dynie na podstawie materiatéw archeologicznych mozna wnioskowac o
wystepowaniu na terenie obecnego wojewodztwa biatostockiego ludéw

1W. Pawluciuk, 1968, Biatorusini jako grupa etniczna (préba interpretacji socjologicznej),
[w] Stadia Socjologiczne 1968, nr 2, + 49.

2Grupa etniczna sa to wszystkie trwale postacie integracji spotecznej powstate w wyniku
obiektywnego procesu historycznego na gruncie jezyka, autentycznego lub domniemanego po-
chodzenia, religii t innych czynnikéw, cechujace ae poczuciem odrebnosci w stosunku do in-
nych zbiorowosci - A. Sadowski, 1973, Pojecie grupy etnicznej w socjologii, [w;] Studia So-
cjologiczne 1973, nr 4, s. 173 - 190.
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battyjskich i protostowian, dla ktérych Unie demarkacyjng stanowito
dorzecze gérnej Narwi3, a nastepnie - w wyniku wedrowki stowianskiej
ludnosci kregu kultury zarubinieckiej z rejonu goérnego i Srodkowego
Dniepru na péinoc - wzdtuz bagien i rozlewisk Biebrzy4. Cofaniu sie
Battow ku potnocy towarzyszyto przenikanie elementéw stowianskich z
biegiem Bugu i Niemna oraz ku zZrédtom Narwi5, o czym $wiadczg sta-
nowiska archeologiczne na Bialostocczyznie6. Wyludnienie tych ziem
na skutek wojen (Xw.) i pdzniejsze spory terytorialne doprowadzity
do ustalenia granicy politycznej miedzy wiadztwem mazowieckim i ru-
skim, przebiegajgcej wzdtuz doliny Nurca, Mieni i Lizy7 (XIllw.). Od
XTVw. (po przesunieciu dziatu na linie Brzozoéwki i Sokotdaki Czarnej)
do potowy XVIw. datuje sie silny naptyw osadnikéw, wsréd ktdérych
byli:

1. chiopi i drobna szlachta mazowiecka - przenoszeni z okolic Ptocka,
Wyszogrodu i Rawy w rejon Nurca i Bugu, gdzie stykali sie ze
starszym osadnictwem ruskim, skupiajagcym sie w poblizu Drohi-
czyna, Mielnika, Branska i Bielska Podlaskiego;

2. chiopi i bojarzy ruscy, idacy od Niemna na tereny potozone na
potnoc od rzeki Suprasl, z Rusi Czarnej w kierunku Siemiatycz
oraz z potudniowej Biatorusi w kierunku Bugu i Narwi;

3. luzni osadnicy litewscy;

4. uciekinierzy z Prus (mapa 1)8.

Ziemie pomiedzy Bugiem a Supraslg od korica XTVw. do Unii Lu-
belskiej znajdowaly sie prawie w catosci pod panowaniem Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego, za$ po 1569 r. wiekszo$¢ przytgczono do ko-
rony, tworzac wojewdédztwo podlaskie. Pozostate tereny (wraz z pa-
smem miedzy Suprasla i Biebrzg) weszty w sklad Ksiestwa Litewskiego i

3Tyszkiewicz J., 1968, Zarys dziejow okolic Biategostoku od starozytnosci do poczatku XV
w., [w] ,Studia i materiaty do dziejow miasta Biategostoku”, t. 1, s. 58 - 59, Biatystok.

4Kaczynski M., 1981, Potudniowa strefa osadnictwa bakyjskiego na obszarze Jaéwiezy, [w:]
»Rocznik biatostocki”, t. 14, s. 169 - 170, Warszawa.

5Jaskanis J., 1964, Badania archeologiczne w wojewo6dztwie biatostockim w latach 1945-63,
[w] ,Bocznik biatostocki”, t. 5, s. 114, Biatystok.

6Burek K., 1981, Slady osadnictwa kultury niemerskiej w Plutyrach, gm. Chraboly, woj.
biatostockie, [w:] ,Bocznik biatostocki”, t. 15, s. 269, Warszawa.

7Kaminski A., 1956, Z badar nad pograniczem polsko-rusko-jaéwinskim w rejonie rzeki
Sliny, [w] ,Wiadomosci archeologiczne”, s. 131-168, Warszawa.

8Wisniewski J., 1964, Rozwoj osadnictwa na pograniczu polsko-rusko-litewskim od konca
XVw. do potowy XVIIw., [w] ,Acta Baltico-Slavica”, nr 1, s. 122, Biatystok.
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stanowity zachodnie peryferie wojew6dztwa trockiego, nowogroédzkiego
i brzeskiego (mapa 2). Zgodnie z wynikami badan historycznych, za-
sadnicza struktura ludnosci omawianego regionu skrystalizowata sie do
XVIlw., chociaz procesy osadnicze trwaly jeszcze w wieku XIX. -

Przestanki historyczne prowadzg do ustalenia nastepujacego zasiegu
biatoruskiej przestrzeni geograficznej: na pétnocy - powyzej rzeki Su-
prasl, na potudniu - linia rzeki Bug, za$ na zachodzie granice winny
wyznaczaé¢ miasta Dgbrowa Biatostocka - Sokétka - Krynki - Grédek -
Suraz - Bransk - Siemiatycze - Drohiczyn. Kierunki migracji i podziaty
polityczne wskazuja na wystepowanie dwoch stref badanego obszaru,
ktore rozgranicza linia srodkowej Narwi, zréznicowanych pod wzgledem
struktury spoteczno-ekonomicznej.

Potwierdzenie owej strefowosci przynosza takze analizy lingwistycz-
ne9. Typowe cechy fonologiczne jezyka biatoruskiego (akanie, dakanie,
dziakanie) usytuowujg rzeczywisty obszar oddziatywania Biatorusi na
potnoc od Narwi (powyzej Trzescianki, gm. Narew i Zabtudowa), co
pokrywa sie z linig dziatlowg wojewddztwa podlaskiego i trockiego w
XVIw. Na potudnie od tej Unii mamy rejon gwar zachodnio-poleskich
lub - wedtug innej terminologii - pétnocno-ukrainskich (mapa 3). Obie
te strefy wzajemnie implikujg sie w pasie Narwi, ponadto ustalona
zostata zachodnia granica dialektow wschodnioslowianskich: od Bie-
brzy (Krasnybrod, gm. Sztabin) poprzez Brzozéwke, dolng Suprasl,
Srodkowa Narew w kierunku gérnego biegu rzeki Nurzecl0 (peryferie
zachodnie wojewoédztwa biatostockiego cechuje jednolity zespét gwa-
rowy, pokrewny ze strukturami wlasciwymi dla Mazowsza, co jest wy-
nikiem wczesnego i trwatego osadnictwa mazowieckiegoll).

Za pomocne w okreslaniu zakresu syndromu biatoruskiego uwaza sie
rowniez kryterium wyznaniowe, jednak w tym miejscu zostato ono po-
traktowane obiektywnie, tzn. pod katem rozmieszczenia przestrzennego
Polskiego AutokefaUcznego Kosciota Prawostawnego (przy redukcji ge-
ografii prawostawia do wytyczonego uprzednio terytorium). Zwraca tu
uwage fakt kolejnego przesuniecia granicy zachodniej na wschéd, ktérg

®»ob. Atlas gwar wschodnioslowianskich Biatostocczyzny, t. 1 (red. J. Siatkowski), Ossoli-
neum, Wroctaw - Warszawa - Krakéw - Gdanisk 1980.

10podobny uktad proponowat M. Kondriatuk: Nazwy miejscowe potudniowo-wschodniej
Biatostocczyzny, Monografie Slawistyczne, Ossolineum, Wroctaw - Warszawa - Krakéw -
Gdansk 1974.

I1Halicka 1., 1987, Nazwy miejscowe Srodkowej i zachodniej Biatostocczyzny. Topograficzne
i kulturowe, s. 116, PWN, Warszawa; zob. Halicka L, 1976, Nazwy miejscowe Srodkowej \
zachodniej Biatostocczyzny. Dzierzawcze, patronimiczne i rodzinne, PWN, Warszawa.
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wyznacza Knia od Biebrzy wzdtuz miejscowosci: Sokotka - Suprasl -
Biatystok - Bielsk Podlaski - Kleszczele - Milejczyce - Siemiatycze
(mapy 4 i 5).

Powyzsze dane pozwalajg na wyznaczenie przestrzeni terytorialnej,
jaka winna zajmowac biatoruska grupa etniczna. Jednakze udokumen-
towana przez historykéw i lingwistow strefowosé stawia pod znakiem
zapytania jedno$¢ catej spotecznosci biatoruskiej, zas przypisanie do
jednego kosciota nie jest wystarczajgcym dowodem na potwierdzenie
obecnego istnienia grupy etniczne;j.

2. Biatorusini jako grupa etniczna

Jednym z mozliwych podejsé do problemu etnicznosci jest potrak-
towanie faktu wyodrebnienia sie grupy z catosci systemu spoteczno-
kulturowego na zasadzie Swiadomosciowej, ktérg konstytuuje kryte-
rium swoj - obcy. Nie jest przedmiotem niniejszego opracowania przed-
stawianie bogatego dorobku antropologéw kultury, etnologéw i so-
cjologéw, lecz jedynie sygnalizacja problemu istotnego dla okreslenia
prawidlowych zasad postrzegania omawianej spotecznosci. Wedtug
Obrebskiego wizerunek grupy swojskiej jest negatywem wyobrazen tej
grupy o obcych: Totez grupa etniczna nie posiada (... ) zespotu usyste-
matyzowanych i uzgodnionych ze sobg koncepcji, ujmujgcych w pewien
schemat wyobrazeniowy wlasng rzeczywisto$¢ grupowag. To, co w jej
koncepcjach jest silnie i emfatycznie akcentowane, to nie sg jej wiasne
cechy i wiasciwosci, lecz cechy wyrdzniajgce obcych. W koncepcjach
jakiej$ grupy etnicznej wybija sie wiec na plan pierwszy stale i nie-
zmiennie wizerunek grupy obcej. Wizerunek wiasny jest tylko refleksem
tych kontrastéow, na ktérych podstawie jaka$ grupa etniczna definiuje
odrebnos¢ grup innych (mmm)m W ten spos6b wizerunek wiasny grupy
jest wtorny i zalezny (...). Ponadto grupa etniczna dla jej czlonka
to ten krag potencjalny i rzeczywisty, w ktérym jego sposéb moéwienia,
bycia i dziatania nie razi, gdzie oceniany jest pozytywnie i gdzie (m. m)
wszystko, co sie dzieje w otoczeniu, jest pozbawione cech obcosci i dzi-
wacznosetll

Analizujgc wizerunki obcych dla biatoruskiej grupy etnicznej za-

u Obreb»ki 1936, Problem grup etnicznych w etnologii i jego tocjologiczne ujfde, [w]
,Przeglad Socjologiczny”, t. 4,+ X- 2,+ 186 - 187.

u Obrebwki J., 1936, Problem etniczny Polesia, ,Sprawy Narodowosciowe”, t. 10, nr 1- 2,
». 3
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warte w zZrédtach z XIXw. i z przetomu XIX/XXw. nalezy mie¢ na
uwadze ich mityczny charakter (zwiazek z sitami nadprzyrodzonymi,
utomnosci, cechy nadludzkie itp.) oraz wyposazenie grupy obcej w ce-
chy zdecydowanie gorsze lub (rzadziej) zdecydowanie lepsze, ktére nie
muszg by¢ adekwatne do rzeczywistych wihasciwosci tej grupy. W kon-
tek$cie tym zrozumiale stajg sie opisy takie jak przytaczany, dotyczgce
Mazurdéw:

Na poczatku $wiata byt jeden cziowiek tak bezczelny i zuchwaly, ie
nikomu nie ustepowat z drogi. Pewnego razu wszedt w droge samemu
diabtu i wzigt sie do bitki. Czort zadat mu taki cios, ie az zeby posypaty
sie¢ na trakt. Od tego czasu czilowiek ten zaczgt mazurzyé. Jego dzieci
przejety oden sposéb moéwienia i tak powstat rod Mazuroéw.

Mowia, ie Mazurzy rodza sie $Slepi i tak Slepi zyja przez trzy dni.

Mazurzy co sg za rzekg w Polsce, czesto $miejg sie z naszych
ludzi, co chodzg w kozuchach o $wicie, i nazywajg nas Rusinami,
Kapusniakami. Ale oni sami nie lepsi, bo na nich zobaczysz tylko kupne
ubranie, swojego nie wyrabiajg, bo ich kobiety to hultajkil4.

W nowszych Zzrdditach wizerunek obcych - zachowany we wspo-
mnieniach informatoréw - pozbawiony byt zabarwienia mitycznego czy
jednoznacznie negatywnego (Polaki to katoliki, niczym od nas sie nie
réznig, przeciez ogona nie majg - Grodek). Obcy byli akceptowani,
chociaz jeszcze nie dopuszczani do grupy (my tam nie chcieli, aby kto
obcy nam w gary zaglgdatis).

Wypowiedzi dotyczgce relacji wspotczesnych odnosza sie do nietole-
rancji, a nawet fanatyzmu religijnego wyznawcow kosciota katolickiego,
do manifestowanej wyzszosci spoteczenstwa polskiego, deprecjonowania
dialektu biatoruskiego (oni - tj. Polacy - $miejg sie, ie nasza mowa
taka wioskowa - Chilmony, gm. Nowy Dwdr) oraz bogactwa material-
nego Polakéw (chatupy postawiali jak miastowe ludzie - Grodek) przy
jednoczesnym zatracaniu wartosci kulturowych (baby przescigaja sie
w ewypiekach, potem ino siedza, gapiag sie w telewizor i jedzgl6. Stad
klasyczny stereotyp grupy obcej jest nastepujacy: Polacy, bedacy kato-
likami, méwiacy jezykiem polskim, stosunkowo bogatsi i mato zwigzani
z wiasng tradycja. Przeksztatcajac negatyw w pozytyw17 otrzymujemy

14Federowski M-, 1897, Lud biatoruski na Rusi Litewskiej, £ 1, s. 233, Krakdow.

15Fredrych A., 1989, Biatorusini i ich kultura w$wiadomosci mieszkarncéw wsi biatostockich,
maszynopis w dyspozycji Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej UW, s. 71.

“ lbidem, s. 73

Ijako przydatne narzedzie opisu stereotypu grupy wiasnej postuzyto opracowanie L.
Stommy: Antropologia kultury wsi polskiej XIXw., PAX, Warszawa, 1986.
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modelowa definicje wiasnej grapy biatoruskiej, z uwzglednieniem hie-
rarchizacji elementow:

1. jesteSmy Biatorusinami (co w rzeczywistosci sprowadza sie do
stwierdzenia jesteSmy tutejsi, 0 czym mowa bedzie dalej);

2. jesteSmy prawostawni;
3. méwimy po biatorusku;
4. jesteSmy biedni.

Czy tak skonstruowana autodefinicja jest obecnie adekwatna?
Sprébujmy rozpatrzy¢ jej poszczegolne cziony.

2.1. JesteSmy tutejsi

Osad ten pocigga za sobg istotne konsekwencje, szczegdlnie w kon-
tekécie badan nad poczuciem przynaleznosci narodowej. Pawluczuk,
prowadzacy w koncu lat szesédziesigtych studia nad spotecznoscig
bialoruskg zauwazat, ze ...w Polsce liczba Biatorusinéw (...) jest,
jak sie zdaje, stosunkowo niewielka w poréwnaniu z rozlegtoscig ob-
szaru etnograficznego, ktory mogtby sie sta¢ substratem biatoruskiej
Swiadomosci narodowej™. Ankiety przeprowadzone w latach 1989 i
1990 wskazujg na wyrazne podzialy w kwestii Swiadomych deklaracji
narodowosciowych:

a) jesteSmy Polakami (prawostawni: chociaz nasza wiara jest inna,
katolicy: my tu swoi, Polacy, nie przyszliSmy jak Cyganie - oko-
lice Dgbrowy Biatostockiej);

b) jesteSmy Polakami o biatoruskim pochodzeniu (moéwia na nas
Biatorusini, ale my tutejsi, Polacy, tylko nazwiska mamy inne,
no i wiare po ojcach znad Swistoczy - okolice Sokétki i Grodka);

c) jesteSmy Bialorusinami (my Biatorusini, co mieszkajg w panstwie
polskim, naszg ojczyzna jest Polska i za nig bysmy walczyli - oko-
lice Bielska Podlaskiego).

“ Pawluczuk W., 1972, Swiatopoglad jednostki w warunkach rozpadu spotecznoéci tradycyj-
nej, s. 36, PWN, Warszawa.
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W ostatnich latach pojawita sie na potudniu wojewoddztwa (Kle-
szczele, Czeremcha, a nastepnie Bialystok, Hajnéwka i Bielsk Podla-
ski) nowa kategoria przynaleznosci narodowej: Ukraincy, ktérych nie-
gdy$ traktowano jako Biatorusinéw (nie byliSmy ani Polakami, ani
Biatorusinami. Wszystkich tu prawostawnych uznano za Biatorusinéw
i nikt nas nie pytat o zdanie - Kleszczele)19. Wydaje sie, iz do wy-
ksztalcenia takiej postawy w duzym stopniu przyczynito sie zintensy-
fikowanie dziatalnosci krajowego UTSK2 oraz ukazanie sie w 1980 r.
Atlasu gwar wschodniostowianskich Biatostocczyzny?2l (tendencyjna in-
terpretacja wynikéw prac naukowych).

Zawezenie Srodowiska do niewielkiej grupy z okolic Bielska i Haj-
néwki jest przedmiotem niepokoju biatoruskiej elity intelektualnej
skupionej w Biatymstoku, Warszawie i Bielsku Podlaskim. Naczelng
ideg prowadzonej przez nig akcji stato sie pobudzenie Swiadomosci
biatoruskiej przynaleznosci narodowej wsrod ludnosci cechujacej sie do-
tychczasowym utylitaryzmem22. Poczynajac od skrajnych zadan typu:
utworzenia biatoruskiego okregu autonomicznego, poprzez nawotywa-
nia do porzucenia serwilizmu wobec Polakéw i podjecia energicznej
dziatalnosci politycznej, gospodarczej i kulturalnej na rzecz wiasnej
grupy mniejszosciowej, zachety do kultywowania biatoruskiej tradycji
kulturowej na obszarze od Bugu po Biebrze (nalezy zaznaczy¢, ze hasta
te pozostajg w Scistym zwigzku ze stanowiskiem traktujgcym Polske
jako ojczyzne oraz z zasadag zachowania odrebnosci narodowej przy jed-
noczesnym odrzuceniu izolacji spotecznej). Z drugiej strony rozpetana
w 1989 r. na tamach Kuriera Podlaskiego polemika dotyczgca obra-
chunkéw z polsko-biatoruskag przesztoscig przedstawianych w sposob

1OW szkole podstawowej, chociaz uczytem ae jezyka biatoruskiego, sprawa przynaleznosci
narodowej mato mnie interesowata. Jezyk polski - jak mni - traktowatem jako ojczysty. Potem
poszedtem do kceum biatoruskiego. Dopiero w trzeciej Hasie (1982 r.) dowiedziatem sie, ze
moja ojczysta mowa jest dialektem ukroiriskim. Odtad chyba poczutem sie Ukrairicem - miody
dziatacz ukrainski z Czeremchy.

30Ukrainskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne.

21Atlas...op. cdtpor. przypis 19.

2Autentyczni dziatacze biatoruscy narzekajg na 9wiadze ludowg”, ze ich aktywno$¢ jest
thumiona. Ale i swoich me szczedza; wytykaja stabe zaangazowanie sie w obrone biatoruskiej
substancji kulturalnej; kompleks nizszosci wobec Polakéw az po liczne przypadki wynaradawia-
nia sie czy ukrywania biatoruskiego pochodzenia; niedostatek dbatosci nawet o wiasny jezyk,
ktéry pozwolono zepchnaé na pozycje jezyka domowo-rodzinnego tylko lub wiejsko-regionalnego
- K. Podlaski: Biatorusini, Litwini, Ukraincy, s. 21, Biatystok 1990.
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kontrowersyjny23 zintensyfikowata poczucie obcosci grupy, uzmystowita
antagonizm, a przez to zmusita wielu do weryfikacji dotychczasowej
postawy. Pokolenie starsze i w $rednim wieku jeszcze do potowy lat
osiemdziesigtych niechetnie manifestowato swojg przynaleznos$¢ naro-
dowag (czego wynikiem byta np. czesta zmiana nazwisk z biatoruskich
na polskie). Fakt ten motywowano checig zginiecia w ttumie, nie poka-
zywania swojej innosci, tatwiejsza droga do kariery zawodowej, brakiem
akceptacji ze strony spoteczenistwa polskiego. Po wyborach w czerwcu
1989 r. sytuacja ulegta zaostrzeniu w wyniku obaw Biatorusinéw, ze
obecny rzad bedzie sktonny popiera¢ pewne grupy, ktére cechuje wrecz
nacjonalistyczne zaangazowanie. W wypowiedziach informatoréw duzg
role odgrywat strach przed polskim szowinizmem utozsamianym z
~Solidarnoscig”, ktéra lansuje wybitnie polska frazeologie narodowg
i wykorzystuje katolickg symbolike. Poczatkowe zbratanie Polakow i
Biatorusindw w szeregach ,Solidarnosci” ustepowato miejsca niesna-
skom, wynikajagcym jednak gtownie z pobudek religijnych, a nie naro-
dowosciowych24 (Poszto o symbole, konkretnie o krzyze. No bo skoro
wisiat na Scianie krzyz katolicki, to dlaczego nie miatby wisie¢ takze
nasz, a na dwa krzyze nie zgodzili sie - Biatystok). W chwili obecnej
mozna twierdzi¢, iz na skutek rosngcego poczucia zagrozenia utraty
tozsamosci sprowadzonej do réwnania prawostawny = Biatorusin zaczat

a K. Siemieniako: Pod réznymi krzyzami, Kurier Podlaski-Reporter, Biatystok 1989, nr 25,
s. 1,4; K. Rosinski: Sad Siemieniaki nad Biatorusinami, Kurier Podlaski-Reporter, 1989, nr
30, s. 5: Po wkroczeniu Rosjan 17 IX 1939 r. rozpoczat sie proces mszczenia polskiej inteligen-
cji, masowych aresztowan, zsylek na Syberie, do lagréow. Dala woéwczas zna¢ o sobie swoista
V kolumna, miejscowa ludno$¢ pochodzenia biatoruskiego, ktéra wskazywata Rosjanom tudzi
niewygodnych, czestokro¢ prywatnych wrogéw. Ukraincy posuwali sie dalej... - K.S.
Rzeczywiscie cze$¢ miejscowej ludnosci niepolskiej wspétpracowata z whadza radziecka w prze-
prowadzaniu deportacji polskich rodzin (...). W ten sposéb niektdrzy z tych tudzi brali okrutny
odwet za upokorzenia doznane od funkcjonariuszy panstwa polskiego. Tych wspétpracownikéw
machiny terroru taczylo raczej poczucie krzywdy, a nie biatoruskie pochodzenie, biatoruski
nacjonalizm (...). Piszac o swoistej V kolumnie autor robi aluzje do dziatajacej przed wojna
na tym terenie Komunistycznej Partii Zachodniej Biatorusi, ale ustawia te¢ wzmianke w takim
kontekscie, jakby to byla dywersja biatoruska. Tymczasem KPZB realizowata polityke majaca

na celu me interesy narodowe Biatorusinéw, ale interes ruchu komunistycznego ... - K.R.
(po wojnie) Kilka wiosek lezacych na obrzezach Puszczy Biatowieskiej stanowito przez lata
zagtebie kadrowe wojewddztwa (tj.) ludzie o charakterystycznych nazwiskach... - K.S.

Wiele jednak wskazuje na to, ze bidzie ci w przewazajgcej wiekszosci nie czuli sie
Biatorusinami, w kazdym razie kultura biatoruska, biatoruska substancja narodowa nic na
tym nie zyskaty - K.R.

2dme mozna zatem twierdzi¢ o rzeczywistym istnieniu antagonizmu polsko-biatoruskiego,
jak chca niektérzy. Zob. K. Podlaski: op. dt. s. 26.
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nastepowac proces integracji biatoruskiego S$rodowiska w miastach,
natomiast wie$ pozostaje bez wyraznego zaangazowania zaréwno we
wiasne problemy narodowe jak i zycie polityczne w Polsce. Istotg wiezi
grupowej na wsi nie jest orientacja probiatoruska, lecz wspdlnota lu-
dzi tutejszych, gdzie tutejszos¢ jest o wiele mniej zobowiazujgca niz
polski, biatoruski czy ukrainski patriotyzm. Widziana przez pryzmat
kategorii swoj - obcy jest znakiem rozpoznawczym bliskiej przestrzeni
zyciowej cztowieka (orbis interior), gdzie zwigzki miedzyludzkie sg na-
tury bezposredniej, powtarzalne i trwate25. Dlatego tez w wyznaczonej
uprzednio strefie pétnocnej swoim bedzie zaréwno Polak jak i Biatorusin
mieszkajacy w jednej wsi, stanowigcej zwartg spotecznos¢ lokalna; ob-
cym zas$ kazdy, z ktérym jednostka nie dzieli obszaru swojej rzeczy-
wistoséci tj. Polacy i Bialorusini zyjacy w przestrzeni dalekiej (orbis
exterior). W strefie potudniowej sytuacja jest analogiczna, chociaz nie
tak wyraznie werbalizowana ze wzgledu na zdecydowana dominacje
elementu bialoruskiego. Zdecydowana wiekszo$¢ ankietowanych iden-
tyfikowata poczucie swojskosci i tutejszosci z miejscem urodzenia i
wychowania. Nawet zerwanie ciggtosci wiezi zyciowych z rodzinnym
Srodowiskiem nie oznacza wyparcia sie tego poczucia ze $wiadomosci
ludzkiej (np. Biatorusini zamieszkali w Warszawie, a pochodzacy ze
wsi).

Rodzaca sie Swiadomos¢ przynaleznosci narodowej dotyczy nielicz-
nej grupy, skupiajgcej sie w osrodkach miejskich {jesteSmy Biatoru-
sinami), natomiast gross analizowanej spotecznosci - w tym glownie
wiejskiej - utozsamia sie ze wspdlnotami lokalnymi (jesteSmy tutejsi),
niezaleznie od ich skfadu narodowosciowego.

2.2. JesteSmy prawostawni

Wedtug rozméwcow w okresie miedzywojennym istniato wyrazne
rozgraniczenie swoich i obcych na ptaszczyznie wyznaniowej, pro-
wadzgce do izolacji srodowiska biatoruskiego. Obcym byt kazdy, kto ce-
lebrowat swieta koscielne w innym terminie, kto modlit sie przed innym
obrazem i w innym jezyku, pomimo wspélnoty przestrzeni terytorialnej
(Swietowalismy kazdy u siebie i kazdy po swojemu, nam nic do tego jak
Polacy swoje $wieta sprawowali - Horczaki, gm. Szudziatowo; katoliki

SPucek Z., 1989, Lokalno$¢ jako ojczyzna, [w:] Spotecznosci lokalne. Terazniejszo$¢ i
przyszto$é, ,Rozwdj regionalny. Rozwoj lokalny. Samorzad terytorialny” nr 20, s. 269,
Warszawa.
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sobie, my sobie, ale wrogosci nie bylo. Ot najwyzej takie szczeniackie
bojki - Knyszewicze, gm. Szudziatowo). Po Il wojnie $wiatowej opozycja
katolik - prawostawny (tendencyjnie wyostrzona przez duchowienstwo
katolickie na skutek btednego pojmowania szeregu znaczeniowego: pra-
wostawny = Biatorusin = Rosjanin = komunista) prowadzita do kon-
fliktow. Przybieraty one szczeg6lnie ostrg forme w Srodowisku wiejskim
(a jak nasz poszedt do sagsiada - katolika, to -potem ten musiat wrzatkiem
lawe polewaé, na ktérej siedziat prawostawny, bo tak mu ksigdz z ambony
kazat - Grdédek). Wrogos¢ ta - pojawiajaca sie w wielu wypowiedziach
- nie stanowita jednak przeszkody do zawierania matzenstw miesza-
nych, przy czym wrecz regutg byto przechodzenie na katolicyzm. Fakt
ten ttumaczy¢ mozna indyferentyzmem religijnym, szczegdlnie mtodego
pokolenia, cechujgcym wiele rodzin (nawet tych, ktére formalnie nie
zmienity wyznania26), nietolerancjg katolikdbw oraz kompleksem wy-
znaniowym wobec katolickiej wiekszosci. W praktyce ztozonos$¢ tego
zagadnienia jest pomijana, co prowadzi do uproszczonych sadow, spo-
tykanych zaréwno w Srodowisku wiejskim jak i miejskim (nasza religia
jest lepsza, bo nikt na prawostawie nie przechodzi?2l). Przedktadanie in-
tereséw jednostkowych nad interes wspélnoty religijnej prowadzi (obok
matzenstw mieszanych) do obserwowanej ostatnio tendencji nadawa-
nia dzieciom z rodzin prawostawnych imion zaczerpnietych z indeksu
Swietych katolickich. Wprawdzie starsi wiekiem wyrazajg swoje nieza-
dowolenie wynikajgce z poczucia rozktadu jednosci grupowej (juz nie
wiadomo, czy dzieciak nasz czy obcy - Sobiatyn, gm. Milejczyce), ale
juz pokolenie $rednie godzi sie z taka sytuacjg (gdyby miat zyé (syn
- D.F.) miedzy Polakami, niech ma imie normalne, a nawet niech i
bedzie katolik - Orzeszkowo, gm. Hajnéwka).

Przeprowadzone wywody przynoszg ciekawe spostrzezenie: pra-
wostawny jest nadal synonimem swojego, ale nie jest warunkiem ko-
niecznym. Za swojego uwazany jest takze ten, ktdry poprzez swoje
miejsce urodzenia jest zwigzany ze Srodowiskiem lokalnym, mimo
ze Swiadomie dokonat zmiany wiary (strefa potudniowa) lub ten,
ktory jest katolikiem, jednakze ze wzgledu na swoje wielopokole-
niowe wiezy ze spotecznoscig wioskowa tworzy trwatly element rze-
czywistosci (strefa potnocna). Wydaje sie zatem, iz integracja grupy
biatoruskiej wystepuje - wbrew sgdom Pawluczuka28 - na innym niz

x por. W. Pawluczuk: Swiatopoglad... op. dt., s. 128.
~zob. A. BVedrych: op. dt., s. 53.
®W. Pawluczuk: Swiatopoglad...op. dt., ». 43.
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religia prawostawna gruncie. Aby zapobiec mylnej interpretacji takiego
twierdzenia nalezy podkresli¢, ze nie bylo celem autorki zaprzeczenie
gtebokiej religijnosci (istnieje religijno$¢ innego typu, do czego jeszcze
powrocimy), lecz wskazanie na coraz mniejsze znaczenie faktu przy-
naleznosci do konkretnego kosciota.

W osrodkach miejskich opozycja swdj - obcy ujmowana w katego-
riach wyznaniowych zaznacza sie wyrazniej, szczegdlnie w kontekscie
Swiadomosci narodowej. Do reintegracji spotecznosci prawostawnej
przyczynia sie tu zaréwno stanowisko Cerkwi w kwestii zaangazowania
politycznego, oceniane przez Polakdéw jednoznacznie negatywnie, a bro-
nione przez Biatorusindéw (Nasz kosciét zajmuje sie faktycznie wiarg,
nie nawotuje do strajkéw i bataganu. W naszych $wigtyniach nie biorg
poczatku manifestacje i chyba tak powinno by¢29) jak i wspomniane
juz katolickie hasta ,Solidarnosci” (dodatkowa przyczyne stanowi w
ostatnich miesigcach wprowadzenie instrukcji dotyczacej nauki religii
w szkotach). Wytworzona sytuacja zmusza Biatorusinéw polskich do
otwartego wypowiedzenia sie za swoja religig lub wystgpienia prze-
ciwko niej30, chociaz zjawiska tego nie mozna nazwa¢ masowym.

2.3. Mowimy po biatorusku

Analizy lingwistyczne i fakty historyczne dowodzag iz gwary ja-
kimi postuguja sie Biatorusini polscy wyrosty ze wspoélnego wscho-
dniostowianskiego pnia i oddziatywaly na nie rézne kregi kultury
jezykowej. Skutkiem tego byto wyodrebnienie sie wspomnianych juz
dwoch stref dialektotogicznych. W $wiadomosci ankietowanych egzy-
stujg one jako odrebne wspdlnoty jezykowe, traktowane w kategoriach
cech wiasciwych dia obcych: oni (o ludziach z Puszczy Biatowieskigj
- D.F.) méwig tak jako$ dziwnie, po chachtacku (termin obrazliwy -
D.F.) - okolice Sokotki lub: Za Narwig (tj. w strefie potnocnej - D.F.)
to juz nie po naszemu gadaja, ale tak Smiesznie jak dzieci - okolice
Bielska Podlaskiego. W tym konteks$cie obcag jest mowa kazdego, kto
pochodzi ze Swiata zewnetrznego, niezaleznie od jego rzeczywistej pro-
weniencji. Obok podkres$lania innosci, a przez to rozbicia $rodowiska
na gruncie jezyka, znamienny jest w wypowiedziach brak przymiotnika
biatoruski - méwimy po prostemu. Stosunek Biatorusinéw polskich do

“ Kst do redakcji Kuriera Podlaskiego, Reporter 1989, nr 35.
“ stad w 1989 r. powstata w Biatymstoku Swiecka organizacja dziatajaca pr*y Cerkwi -

tiw. Bractwo Prawostawne, ktérej celem jest m. in. podtrzymywanie jednosci grupy w religii.
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jezyka biatoruskiego odzwierciedla stopien ich zainteresowania nauka
tego jezyka w szkotach: w latach siedemdziesigtych uczyto sie go po-
nad 10 tys. dzieci i mtodziezy, zas w roku szkolnym 1988/89 - wediug
oficjalnych danych - jedynie 4134. Jest to wynikiem dobrowolnosci
ucznidéw i rodzicow, na ktdrg zlozyly sie zaréwno rdznice dialektoto-
giczne (gwara Biatorusinéw polskich jest odmienna od wyktadanego
biatoruskiego jezyka literackiego) jak i brak perspektyw wykorzysta-
nia go w przysztosci (np. ograniczone mozliwosci publikacji artystycz-
nych i naukowych w tym jezyku). Nie bez znaczenia pozostaje tez fakt
emigracji mtodziezy licealnej do osrodkdéw uniwersyteckich i tenden-
cja do postugiwania sie jezykiem polskim w $rodowisku miejskim. Wy-
dawac sie moze, iz powyzsze uwagi nie dotyczg mniej mobilnej i bardziej
zwigzanej z tradycja wsi. Jednakze istniejgce jeszcze w latach siedem-
dziesigtych w wielu gminach specjalne klasy jezyka biatoruskiego prze-
staty cieszy¢ sie popularnoscia i obecnie wskazuje sie na duze trudnosci
lub wrecz niemozliwo$¢ skompletowania grupy chetnych do nauki tego
jezyka (co jest szokujace w gminach, w ktérych prawie nie ma Polakéw
- np. Krynki). Fakt ten motywuje sie z jednej strony obcigzeniem pro-
gramu dydaktycznego, z drugiej za$ brakiem autentycznej potrzeby, a
wiec zasadnosci nauczania, w $rodowisku zywej, lokalnej tradycji lin-
gwistycznej.

Taki stan rzeczy usitujg odmieni¢ dziatacze biatoruscy, skupieni
w BTSK3L dla ktdrych jezyk jest srodkiem wypracowania tozsamosci
narodowej32. Ich zabiegi znajduja sie w poczatkowej fazie ze wzgledu na
znikome poparcie catej spotecznosci biatoruskiej oraz brak pomocy ze
strony Ministerstwa Edukacji Narodowej (nawet elementarzy nie dru-
kuje sie w Polsce, sg one - jak i inne podreczniki - sprowadzane z
Minska).

3lBiatoruskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne.

32Ulotka podpisana przez Zarzad Kota Miejskiego BTSK i zatytutowana Do Biatorusinéw
w Biatymstoku: Rodacy! Zapisujcie swe dzieci na lekcje jezyka biatoruskiego w szkotach w
Biatymstoku (...) Los narodu i los jego jezyka to ten sam los. Grzebanie wlasnej mowy jest
réwnoznaczne z grzebaniem swojej narodowosci (... ) Dzieci nasze powinny by¢ dzieémi ducha
naszego (...) Przeciez pierwszg sprawg procz chleba, o jakiej powinien mysle¢ kazdy naréd jest
nauczanie dzieci jezyka ojczystego i wihasnej historii. Bez poznania przesztosci narodowej nie
moze by¢é mowy o istnieniu narodu (...) Niech dzieci nasze i wnuki przeméwia po biatorusku!
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2.4. JesteSmy biedni

Zréznicowania dzielnicowe Polski w poziomie cywilizacyjnym wsi
(odmienne struktury uzytkowania ziemi, wyposazenie techniczne itp.)
datuja sie gtownie od okresu zaboréw33. Wspominajgc lata miedzywo-
jenne ludnos$¢ pasa wschodniego wojewo6dztwa biatostockiego okresla
swoje warunki zyciowe jako skrajne ubdéstwo (jedliSmy zupe z pokrzyw,
nie bylo czym grza¢, w zimie woda zamarzata w misce - Dlugosielce
gm. Kuznica, podobnie Groédek. Dubicze Cerkiewne). W okresie po-
wojennym tereny te objete byly depresjg gospodarczg, a przez to wy-
padaty z intensywnej uprawy ziemi. PGR-y nie byly zainteresowane
uprawag gleby niskiej klasy, a otrzymywanie ze szczebla centralnego
tylko 30% zamdwien sprzetu rolniczego prowadzito do zwiekszania sie
liczby nieuzytkéw. Gospodarstwa prywatne upadaty z podobnych po-
wodoéw. do ktorych nalezy doda¢ konserwatyzm rolnikéw czy bledy
decyzyjno-wykonawcze (np. niefachowo i z krzywda dla miejscowej
ludnosci przeprowadzona melioracja), pogtebiajace poczucie dyskrymi-
nacji regionu, co prowadzito z kolei do wyludniania sie wsi. Zderze-
nie z innymi standardami zyciowymi poprzez kontakty pozawioskowe
czy nawet ponadlokalne nie przyczynito sie do podjecia konstruktyw-
nych decyzji i zmiany warunkéw bytowych spotecznosci przygranicz-
nej, a wTecz odwrotnie: wzmogto fale ucieczek do miast. Proby zago-
spodarowania opuszczonych terenéw poprzez osadnikéw z Polski cen-
tralnej zakonczyly sie niepowodzeniem: ...od 1983 r. pierwszenstwo
w przydziale kredytéw, maszyn rolniczych i materiatéw budowlanych
mieli przybysze. Otrzymywali wszystko, na co od lat daremnie oczeki-
wali miejscowi. Ci kolonisci po kilku latach eksploatacji sprzedawali au-
tochtonom zuzyty juz sprzet jk> cenie znacznie u-yzszej od ceny zakupu.
Pozwalato im to na sptacenie zaciggnietych kredytéw i zagospodarowa-
nie sie w miescie. Koszty blednej polityki ponosita ludnos$¢ tubylcza**.

Nalezy zwro6ci¢ uwage, ze powyzsza sytuacja gospodarcza, wigzaca
sie z opinig jesteSmy biedni identyczna jest dla Biatorusinéw i Po-
lakéw. a zatem wspdlna dola petni role unifikujgca wschodnig czesé
Biatostocczyzny. Natomiast zwiekszajacy sie element zazdrosci przy-
czynia sie do powstania rozkamu wewnatrz spolecznosci biatoruskiej
(nie tylko w relacji wie$ - miasto, ale takze wsréd mieszkancéw jed-

33Burszta J., 1976, Spoiecznosei lokalne, w: Etnografia Polski. Przemiany kultur-y ludowej,
t. 1, s. 439, Ossolineum.

3Awypowiedz sekretarza BTSK w rozmowie z postami na sejm, publikowana jw] ,Prawo i
Zycie" 1990, nr 23, s. 9
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nej miejscowosci: niby nasi, ale nie nasi - o rodzinie wzbogaconego za
granicg lekarza - Biatorusina).

W wyniku dotychczasowych rozwazan mozna potwierdzi¢ istnie-
nie do konca XIXw. (a w postaci reliktowej do dwudziestolecia
miedzywojennego) biatoruskiej (w tym i zachodnio-poleskiej) grupy
etnicznej. Obecnie wykazuje ona cechy spotecznosci w wielu aspek-
tach zdezintegrowanej.

W $rodowisku miejskim obserwujemy dwie przeciwstawne tenden-
cje:

1. dominacje identyfikacji lokalnej nad etniczng wynikajaca z kom-
pleksu etnicznego (ucieczka od wlasnej grupy). Jest to postawa do
niedawna przewazajaca i nadal posiadajgca wielu zwolennikdw;

2. dominacje identyfikacji narodowej nad etniczng czy lokalng. Po-
stawe te (wspierang poprzez jednos$¢ wyznania) reprezentuje nie-
wielki krag autentycznych dziataczy biatoruskich.

W $rodowisku wiejskim omawiana grupa wykazuje cechy spotecz-
nosci lokalnej35, ktéra charakteryzuje zdecydowana przewaga wspoélno-
ty intereséw i powigzan oraz $wiadomosci przynaleznosci terytorial-
nej (rozumianej jako przestrzen nie-biatoruska i nie-poiska, lecz tu-
tejsza) nad Swiadomoscig etniczna. Tutejszo$¢ ta nie obejmuje catego
obszaru faktycznego zasiedlenia Biatorusindéw polskich ale dotyczy
poszczegolnych osrodkow lokalnych (rejony: Nowy Dwdr, Sokotka,
Grodek, Bielsk Podlaski, Siemiatycze). Brak integracji na gruncie
jezyka biatoruskiego, przy jednoczesnej wspdlnocie gwary dla wszy-
stkich mieszkancéw danego osrodka, wzmaga cigzenie do lokalnych
identyfikacji. Stosunkowo najwiekszg role w spotecznosciach lokalnych
odgrywa wyznanie prawostawne, ale nie jest ono warunkiem sine qua
non i géruje nad nim wiez emocjonalna cztowieka z jego $rodowiskiem
zyciowym. Nalezy tez zaznaczy¢, ze zwarte grupy lokalne obserwujemy
w strefie p6tnocnej, natomiast na potudniu wie$ - powigzana szere-
giem kontaktéw zewnetrznych - przybiera coraz czesSciej cechy grup
otwartych36.

HSpotecznos¢ lokalna - twoér spoteczny, obejmujacy ogél mieszkancéw okreslonego teryto-
rium, stanowi grupe spoteczng o ztozonym uktadzie powigzan i uzaleznien, wspélnych intere-
sach, systemie przyjetych norm i wartosci oraz Swiadomosci swojej odrebnosci - B. Galeski:
Socjologiczne problemy spotecznosci wioskowej, [w:] Studia Socjologiczne 1965, nr 4, s. 147.

</\J. Burszta: op. dt. s. 469.
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Przedstawione dotychczas wnioski dowodzg, ze nie istnieje zadna
ptaszczyzna wspotczesnie unifikujaca w sposéb jednoznaczny catg grupe
Biatorusindéw polskich. Nalezy mie¢ na uwadze, iz konkluzja ta zamyka
jedynie pewien etap rozwazan, nie wykluczajgc istnienia innego aspektu
zagadnienia.

3. Kultura tradycyjna: syndrom biatoruski

Tradycja kulturowa, rozumiana czesto jedynie jako czynnik wspo-
magajacy uniformizacje ludnosci regionu37, w przypadku Biatorusinéw
polskich ma fundamentalne znaczenie. W $wiadomosci informatoréw
funkcjonuje ona jako tutejsza (nie-biatoruska, nie-polska), co jednak
nie pozbawia nas mozliwosci obiektywnej oceny jej rzeczywistej przy-
naleznosci. Stad, biorgc pod uwage fakt, ze w petni refleksyjne poczu-
cie odrebnosci kulturowej nie stanowi koniecznego warunku zachowania
cech wiasciwych danej kulturze38 celowe wydaje sie postawienie pyta-
nia: jaka jest owa kultura tutejsza? Poszukiwanie cech konstytutyw-
nych dla wytworzenia integracji grupowej sprowadzi¢ mozna do czte-
rech integralnych elementéw kultury tradycyjnej: religijnosci ludowej,
obrzedéw, muzyki ludowej oraz kultury materialne;j.

3.1. Religijnos¢ ludowa

Jak wspomniano, do niedawna istniat swoisty antagonizm religijny,
bedacy raczej wynikiem oddziatywania kleru niz autentycznego poczu-
cia innosci. Sprawowanie $wigt koscielnych i zwigzanych z mmi uroczy-
stosci w gronie rodzinnym w oddzielnych terminach stanowito jedynie
zewnetrzng oznake wiary i nie przesadzato o braku wspdlnej dla catej
spotecznosci wioskowej religijnosci. Istnienie takiej wspolnoty wigzato
sie z wieloma elementami kultury tradycyjnej, bedacymi wyrazem czci
wobec sacrum. Sankcjg Swietosci obwarowane byly i sg nadal:

e przestrzen wyznaczajgca orbis interior (np. krzyze na krancach
wsi) lub miejsce pracy (np. pole w czasie zniw);

37). Wdbdz: Poczucie przynaleznosci lokalnej - niektére czynniki konstytutywne, [w]
Spotecznosci lokalne. Terazniejszo$¢ i przysztosé... op.cdt., nr 20, s. 58.
“ Ifloskowska A., 1981, Socjologia kultury, s. 97, PWN, Warszawa.
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e czas sakralny, w ktérym nie wolno jest pracowac (np. tzw. Swiete
wieczory czyli okres miedzy Bozym Narodzeniem a Nowym Ro-
kiem);

o przedmioty materialne (np. krzyze i wszelkie skrzyzowane przed-
mioty odstraszajace zlo);

0 wzory zachowan (wazne jest zycie nie tyle zgodne z zasadami
chrzescijanstwa, ale wedlug norm obowigzujacych spotecznos$¢ i
przekazywanych z pokolenia na pokolenie).

Decydujaca role odgrywata tu tradycja oparta na autorytecie lu-
dzi starszych i zgodna z wyszczeg6lnionymi przez Stomme (w od-
niesieniu do chiopa polskiego w XIXw.) dwoma aspektami izolacji
Swiadomosciowej: ma by¢ tak jak jest oraz jest tak, jak ma by¢39, ktére
zachowane sg ws$rod starszego pokolenia do chwili obecnej.

Na brak podporzadkowania religijnosci ludowej na Biatorusi kano-
nom cerkiewnym wskazywat juz w latach trzydziestych Pietkiewicz,
badajacy kulture Polesia Rzeczyckiego40. Wykazat on istnienie diugiej
listy grzechéw, nie majgcych nic wspdélnego z przykazaniami Kosciota,
a jednak unikanych przez ludnos$¢ prawostawng (bicie kijem ziemi, bru-
dzenie wody, zabicie pszczoly). Niestety nie udato mi sie ustali¢ takiej
listy wiasciwej dla Biatorusinéw polskich, chociaz ona istniata (ot byty
takie rézne zabobony, moéwiono, ze grzech co$ tam zrobi¢, chyba hostika
(wigzanka pierwszych zzetych kioéw - D.F.) z domu wyrzucaé, ale nie
pamietam - Achrymowce, gm. Kuznica).

Réwniez wizja samego sacrum odbiega od doktrynalnej. Staje sie
ona wizjg swojskiego Boga i swojskich $wietych, ktérzy sag bliscy i po-
mocni w kazdym dziataniu jednostki (chodzg po polu, dogladajg zboze,
siadaja do stotu z gospodarzem) a zarazem dzielg z cztowiekiem odpo-
wiedzialno$¢ za poszczeg6lne prace (np. lllija - za zniwa, Borys - za
zwiezienie snop6éw, Damian - za zgrabienie siana). Znajdujemy tego
wyraz w tekstach obrzedowych piesni ludowych (zimowych koladkach i
wielkanocnych walaczobnych).

Wspéotistnieniem tradycji ludowej z chrzescijaniska mozna ttumaczy¢
dwutorowos$¢ sprawowania niektérych obrzedéw. Stad obok obchodze-
nia pola z ksiedzem (prawostawnym, katolickim) i zamawiania mszy,
mieszkancy wschodniej Biatostocczyzny wspominaja catlowanie kiosow i

®L. Stomma; op. dt., s. 82 - 87.
~Pietkiewicz Cz, 1938, Kultura duchowa Polesia Rzeczyckiego. Materiaty etnograficzne,

TNW, Warszawa.
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pokiton Bogn (ktosom - Grodek, stoneczku - Achrymowce, gm. Kuznica)
przed przystgpieniem do zniw czy - jeszcze obecnie praktykowane -
zakopywanie skorup z poswieconych jajek wielkanocnych na zasianym
polu.

Relacje 0s6b najstarszych (urodzeni w latach 1895-1905), uwzgled-
niajace opowiesci ich rodzicéw, potwierdzajg wniosek Pawluczuka o
wystepowaniu cech typowych dla spoteczenstwa sakralnego4l, ktére
wedlug ustalenn Beckera i Barnesa® - charakteryzuje: rozciggniecie
sankcji sakralnych na wszelkie formy dziatania, duza rola rytuatu i
tradycji, uznanie tradycji i plotki ¢a narzedzia kontroli spotecznej,
dominacja dzialania nieracjonalnego, wiara w czynniki nadprzyro-
dzone, utrwalone postawy wobec grupy swojej i obcej, bezposrednie
kontakty spoteczne. Warto podkresli¢ iz cechy te, traktowane jedy-
nie w sposéb mniej rygorystyczny, sa nadal zasadnicze dla anali-
zowanej grupy wiekowej. Prawostawny chiop - gleboko wrosniety we
wiasng grupe etniczng - byt nosicielem i kontynuatorem jej swo-
istej i w istocie poganskiej kultury. Elementy przedchrzescijanskie
w spotecznosciach prawostawnych zostaty zachowane w stopniu nie-
poréwnywalnie wiekszym niz w spotecznosciach katolickich (mmm)m Jest
to wiec wzor czlowieka mocno przywigzanego do lokalnych ludowych
obrzedéw, wykonujacego je skrupulatnie, cztowieka me zaprzatajgcego
umystu kwestiami dogmatycznymi, cztowieka, ktérego zwerbalizowany
Swiatopoglad zamyka sie w kregu niezdoktrynalizowanego, petnego wew-
netrznych sprzecznosci i niekonsekwencji ludowego mitu. Ten swo-
isty charakter religijnosci hidu prawostawnego nietrudno zrozumiec
w kontekscie prawostawia jako religii. Nalezy sadzi¢, iz miato to
kapitalne znaczenie dla rozwoju specyficznych cech kultur ludowych
objetych oddziatywaniem prawostawia. Pod jego wptywami ksztattowaty
sie odmienne anizeli pod wptywami KosSciota Katolickiego wzory $wie-
tosci, wzory ,porzadnego cztowieka”, wzory zachowan spotecznych.
Widoczne to jest przede wszystkim na katolicko-prawostawnym po-
graniczu”. Sugerowana odmienno$¢ wzoréw uzaleznionych od przy-
naleznosci do kosciota jest zachowana na zachodnich obrzezach wyzna-
czonego terytorium i w nadbiebrzanskim pasie strefy poétnocnej (oko-
lice Dgbrowy Bialostockiej). Natomiast juz na potudnie od Kuznicy

4W. Pawhuczuk: Swiatopoglad... op. cit., s.44.

°Becker H-, Barnes H.E., 1964, Rozwdj mysli spotecznej od wiedzy kidowej do socjologu.
Historia | interpretacja ludzkich poje¢ o wspétzyciu tudzi. L 1 - 2, Warszawa (xob. wstep J.
Szackiego: Perspektywa historii mysti spotecznej, s. 34 - 35).

°W . Pawtnczuk: Swiatopoglad... ap. cit., | 48.
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(a zatem na obszarze katolicko-prawostawnym) nie znajduje ona po-
twierdzenia: znamienna jest wspoélnota postaw i wzoréw, wiasciwa dla
spoteczenstwa sakralnego (odmienne sa jedynie oznaki zewnetrzne jak
np. imiona $wietych), niezalezna od $wiadomosci pozostawania w kregu
innej retigii.

Pozostate grupy wiekéw«- reprezentujg obecnie typ zblizony do -
wedtug terminologii Beckera i Barnesa - spoteczenstwa $wieckiego, w
ktorym zaznacza sie obojetny stosunek do tradycyjnych wierzen.

3.2. Obrzed

Specyficzna sakralno$¢ spotecznosci wschodniej Biatostocczyzny
jest szczegolnie widoczna w obrzedowosci dorocznej, gdzie $wieta z pra-
wostawnego (badz katolickiego) kalendarza liturgicznego sag pretekstem
do sprawowania aktéw o charakterze agrarno-magicznym, gtdwnie za-
klinajagcym oraz sg pewnym wyznacznikiem czasu obrzedowego. Przyj-
rzyjmy sie niektéorym z nich, zaczerpnietym z obrzedowosci zimowej.

Punktem centralnym jest kolada czyli okres Bozego Narodzenia,
przy czym w biatoruskiej terminologii ludowej pojecie to ma szeroki
zakres semantyczny i oznacza:

a) personifikacje zimy;

b) dary zebrane przez koledownikdw;

c) grupe koledownikéw;

d) zbior tradycyjnych obrzedéw i zabaw zimowych;
e) piesni o charakterze zyczeniowo-pozdrowieniowym;

f) wszelkie piesni o tematyce mitosnej, bytowej czy historycznej z
refrenem kolada;

g) piesni cerkiewne okresu bozonarodzeniowego.

Takie rozumienie kolady jest wiasciwe nie tylko na obszarze etnicz-
nej Biatorusi, ale takze miedzy Bugiem a Biebrzg (w miejscowosciach
katolickich stosowany jest termin koleda o takim samym zakresie zna-
czeniowym).

Bogactwo form obrzedowo-magicznych znajdujemy juz w pierw-
szym akcie wigilijnym:
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a) w trakcie przygotowan do niego:

— zakaz dotykania maku wszelkim osobom poza gospodynig
(bo tysy bedziesz);

— zakonczenie wszystkich czynnosci do zachodu stonca (gdyz
potem robié juz nie mozna, bo sie nie uda);

— ustawienie makutry wraz z tyzkami w Swietym kacie (dla
owieczek, aby sie domu trzymaty) i pozostawienie ich tAm
przez catg noc;

— ustawienie w Swietym kacie garsci kloséw (aby przyszie
zbiory byly takie urodziwe jak te kiosy);

— utozenie stomy na tawach (jak sie dobrze wygrzeje to urodzaj
bedzie dobry);

— wotanie Mroza na wieczerze (aby jeczmienia i pszenicy nie
mront), w strefie potudniowej wotanie odbywa sie przed wi-
gilia Nowego Roku i jest analogiczne do poleskiego wotania
Szczedryka;

b) w trakcie trwania wigilii:
— sypanie ziarna na podioge (aby byt dobry urodzaj i dostatek

w domu);

— podrzucanie pierwszej tyzki z kuda# do sufitu (wrézba na
dobry urodzaj) tub na obmS (aby jeczmiern nie wymarzt);
— wycigganie stomy spod obrusa (kazdy chce jak najdiuzszag

wyciagng¢, bo wtedy len bedre wysoki);

¢) po wigilii:
— zostawianie resztek jedzenia na stole (to dla takich réznych

tj. dla dusz - D.F. aby me ztoscity sie i nie psuly niczego w
gospodarstwie i na polu).

Kolejne obrzedy zwigzane z wigilia Nowego Roku (zwang: druga
kucia, Wasylowa kucia, bohatyj weczer, szczedrucha lub hohotu-
cha), podczas ktérej obserwujemy:

— sypanie ziarna w domu na dobry urodzaj, przy wymawianiu
zaklecia: niech ste wysiewa i rodzi zyto, pszenica i wszelkie
zboze, na szczeScie, na zdrowie, na nowy rok;

‘“ hlwietecina potrawa i kaszy, maku i miodu, znana w catej Polsce pétnocno-wschodniej.
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— palenie Swieczek (aby spali¢ zlo. co bylo w starym roku)\
— wotanie pod oknami ho-ho (aby przestraszy¢ Nouy Rok):

— obrzedowe kradzieze wrét (przez ktore przyjdzie Xowy Rok)
i kéi od wozéw (na ktorych przyjedzie Sowy Rok) oraz cho-
wanie ich w lesie lub wcigganie na dachy (tak aby trudno
byto znalez¢), co réwniez miato na celu odegnanie nieznanej
przysztosci.

Ostatni etap obrzedéw zimowych stanowi Ha/osie (ttusty czwar-
tek. zapusty), przenoszone niekiedy na caly ostatni tydzien kar-
nawatu (maslenica). ktdre cechuja:

—dbugie (do 10km) piesze podr6ze lub sanna (im dluzsza
bedzie podréz - tym wyzszy bedzie len);

— obrzedowe hustanie sie na hustawkach (hojdankach. szuhat-
kach) budowanych co roku i ustawianych w stodole (im wyzej
jmnna wzieci na hustawce - D.F. - tym len bedzie wyzszy).
W miejscowosciach strefy potnocnej jest to obrzed wiosenny,
podobnie jak na pétnocy Biatorusi, zwigzany zaréwno z kul-
tem wegetacyjnym jak i zaduszkowym (w tym ostatnim
przypadku hustawki ustawiano przy murze cmentarnym);

— wiasciwy dla Biatorusi obchdd wsi ze stomiang kukig (baba),
za$ jeszcze w | potowie XIXw. wozenie baby na kole przy-
twierdzonym do ptozy40; nastepnie palenie jej i rozrzucanie
popiotu po polu (na dobry urodzaj).

Elementy magii wegetacyjnej (gtdownie symbolike Smierci i ozywia-
nia) odnajdujemy w koledowniczym obchodzeniu gospodarstw z koza,
niedzwiedziem, bocianem itp. czy w dramatach ludowych (herodach).
Te ostatnie, spotykane tylko na potudniu, sg polskiej proweniencji40.

Poza wymienionymi dziataniami istotng role z punktu widze-
nia magii zaklinajgcej odgrywaly teksty piesni wykonywanych przez
kolednikéw w okresie karnawatowym4', tj. od Nowego Roku do Trzech

~Lobacz M., 1988, Pa sliedach rukapisnaha etnografieznaha apisannja Bielskaha pa-
wieta swiszczennika K Brena z 50-tych hodou XIX stahoddzja, w: Studia polsko htewsko-
biatoruskie, s. 375, PWN. Warszawa.

~zob 1. Domanska-Kubiak: Wegetacyjny sens chodzenia po koledzie z maszkarami i z He-
rodami. maszynopis z 1977 r. w dyspozycji Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej LW.

47w czasie chodzenia z gwiazda od Bozego Narodzenia do Nowego Roku $piewane sg
wyltacznie piesni cerkiewne
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Kréli. Nalezy wyro6zni¢ trzy typy zasadnicze: koladki winszujace, sta-
wigce i zaklinajgce, ktdrych watki tematyczne sg identyczne jak na
Biatorusi, za$ wzajemne przenikanie tworzy stowny model réznorakich
szcze$¢48, przedstawianych jako spetnione. Stad state obrazy dostatku
W gospodarstwie, dobrego urodzaju, madrego gospodarza, zaradnej go-
spodyni, odwaznego kawalera, pieknej panny, obwarowane nadrzednym
zakleciem obchodéw koledowniczych: pars pro toto.

Whnioski uzyskane z analizy poréwnawczej obrzeddéw wspomnia-
nych i tylko czesciowo obecnie praktykowanych w osrodkach lokal-
nych wschodniej Biatostocczyzny z opisami zawartymi w biatoruskiej
literaturze przedmiotu4 dowodza iz prawie wszystkie obrzedy (w
tym i wiosenno-letnie) znajdujg potwierdzenie w folklorze biatoruskim.
Podobny wynik uzyskat Barszczewski, badajgcy obrzed weselny, ktory
w swej specyfice kompozycyjnej, jak réwniez w charakterze tematycz-
nym poszczeg6lnych czesci sktadowych nie odbiega od schematu ogélnie
przyjetego na Biatorusi50. Warto tez odnotowac, ze niektdre z uzyska-
nych przez Barszczewskiego informacji (np. elementy falliczne na koro-
waju czy zwyczaj porywania zon)5l znajdujg poswiadczenie jedynie w
najstarszych zrédtach biatoruskich i sg unikalne w stowiariskim Swiecie
obrzedowym. Zwiazek z kulturg biatloruskg organizuje nastepujgca
zasada: w strefie pdinocnej obrzedy sa ujmowane w kategorii lo-
kalnosci, podczas gdy w rzeczywistosci wykazujg one silng zbieznos¢ z
obrzedowoscig potnocnej Biatorusi, zas w strefie potudniowej okreslane
bywaja jako biatoruskie, podczas gdy w rzeczywistosci tkwig one w
kulturze Biatoruskiego Polesia. Obrzedowo$¢ miejscowosci katolickich
(czy tez mieszanych wyznaniowo) nie odbiega od typu biatoruskiego,
np. we wsi Kruszyniany, gm. Krynki wiasciwe dla pétnocnej Biatorusi

48Wezowicz-Zidtkowska D., 1983, Swiat wartoéci koledy zyczacej, [w:j Literatura Ludowa,
nr 6, s. 33. Od polskiego koledowania - przedstawianego przez autorke - odrézniaja koladki
specyficzne biatoruskie zwroty i formuty poetyckie.

~Czurko J.M., 1990. Bietorusskij chreograficzeskij folklor, Minsk; Hurski AJ., 1975,
Bietaruskija nmowyja pie$ni, [w;] Zimowyja pie$ni, Minsk; Karskij J., 1916, Bietorusy, Mo-
skwa; Lis A.S., 1974, Kupalskija piesni, Minsk; Lis A.S., 1985, Pcchodzannie i mastac-
kaja pryroda kupalskaj paezn, [w;] Kupalskija i piatrouskija piesnt, Minsk; Mozejko ZJ.,
1985, Kaliendamo-piesiennaja kultura Bietorussii, Minsk; Pzopp W.J., 1963, Russkije agrar-
nyje prazdniki, Leningrad; Sok»wiej L., 1980, Wataczobnyja pies$ni, [w;] Wataczobnyja piesni,
Minsk; Szejn P.W., 1887, Materiaty dla izuczenia byta i jazyka russkogo naroda Siewiemo-
Zapadnogo kraja, t. 1, Petersburg.

“ Barszczewski A., 1990, Biatoruska obrzedowo$¢ i folklor wschodniej Biatostocczyzny, s.
52, Biatystok.

Sllbidem, s. 58, 86.
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wielkanocne obchodzenie domostw z piesnig stawiaca i proszaca o dary
odbywa sie w dwoch terminach (prawostawnej i katolickiej Wielka-
nocy), a obchodzenie dotyczy wszystkich mieszkancéw wsi, niezaleznie
od ich wyznania, wigczajac w to grupe mahometan.

3.3. Muzyka ludowa

Za podstawowg ceche wyro6zniajgca kulture muzyczng omawianego
obszaru przyjmuje sie jej wokalng fakture wykonawczg, dlatego tez je-
dynie piesn ludowa bedzie przedmiotem rozwazan. Badania nad nig
byty prowadzone w aspekcie lokalnej izolacji i ponadlokalnej tozsamosci
kultury muzycznej. Kluczowymi pojeciami rozstrzygajacymi te kwestie
sg - typ piesniowy i formuta.

Typ piesSniowy - podstawowy, tatwo uswiadamiany szkielet ryt-
miczno-melodyczny, istniejacy w ramach gatunku i bedacy wypadkowg
wariantéw (podtypdw); traktowany przez wykonawcow jako swoisty
znak rozpoznawczy kregu lokalnego i symbol gatunku (struktura pozo-
stajaca w zwigzku z okreslonymi zasadami poetyki ludowej i watkami
tematycznymi), przez co staje sie lokalnie zdeterminowany hastem
wywotawczym w ludowej systematyce repertuaru {to nasza piesn wio-
senna); jest zabarwionym emocjonalnie elementem konkretnej rzeczy-
wistosci; uwzgledniany przez badaczy zaréwno przy analizie materiatu
tradycyjnego, jak i wspotczeSnie wystepujgcego, co jest przydatne do
studiow nad rozwojem piesni.

Znacznie trudniejsze wydaje sie uchwycenie istoty formuty. Juz
wczesne prace folklorystyczne ujawnity dwie postawy badawcze. Ro-
zumiano jg badz jako strukture muzyczno-rytmiczng wiasciwag dla
wielu wariantéw (co obecnie pokrywa sie z definicjg typu piesniowego),
badz jako staty zwrot intonacyjno-melodyczny, uwarunkowany forma
i funkcjg oraz obejmujacy takze ukiady swobodne rytmicznie, czego
nie uwzgledniali badacze poprzedniej grupy. W pierwszym przypadku
ktadziono nacisk na wspoélnote struktury morfologicznej grupy piesni
zblizonych funkcjonalnie (Kwitka, Kotessa), w drugim za$ - na jedno-
litg funkcje struktur zblizonych morfologicznie (Gippius, Ewald). Obie
te propozycje nie sg w petni zadowalajgce, przy czym ostatnia orien-
tacja jest blizsza naszemu stanowisku. W monografiach folklorystycz-
nych (bedacych zasdniczo analizg typéw piesniowych) spotykamy sze-
reg zastrzezen dotyczacych nawigzan interregionalnych. Nawigzania te
idg w parze ze zmiang gatunku, co wynika ze zmiany obrzedu (np.
ta sama struktura na péinocy jest znakiem kupalnej piesni, zas na
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potudniu - piesni jurewskiej52). Mamy zatem do czynienia z innym
zjawiskiem niz typ piesniowy (nazywanym czesto mylgco formutg lo-
kalng). W wyniku prowadzonych przeze mnie studiéw nad modalizmem
piesni wschodniostowianskiej uznatam za jedyng mozliwag do przyjecia
nastepujaca definicje:

Formuta - staly, nieuswiadamiany schemat intonacyjno-melodyczny
0 szerokim zasiegu; odnoszacy sie wytgcznie do najstarszej warstwy fol-
kloru; nie bedacy ani piesnig ani melodig w ludowym rozumieniu.

Za podstawowa ceche réznicujacg oba pojecia uznatam wariacyjnos¢
lokalnego typu piesniowego i stato$¢ ponadlokalnej formuty.

Do najlepiej zachowanego w catosci wsrdd Biatorusinéw polskich i
nadal praktykowanego repertuaru obrzedowego nalezy wesele, w skiad
ktérego wchodza:

1. dopyty (zwiady przeprowadzane w rodzime dziewczyny);
2. swaty (oficjalne poselstwo z rodziny chtopca);

3. rozhlady (wizytacja rodzicéw dziewczyny w domu chiopca, odby-
wajaca sie w przypadku braku sagsiedzkich powigzan);

4. tady (zméwiny, publiczne ogtoszenie zamiaréw matrymonial-
nych);

5. zaruczyny (ceremonia przypominajaca ,prébne wesele”);
6. panienski i kawalerski wieczor;
7. wypiek korowaja;

8. posad (przed wyjazdem do $lubu sadzanie miodych na dziezy,
majgce na celu zapewnienie im przysztego dostatku);

9. uspamahannie (zbiér podarunkéw pienieznych, ktére mioda za-
biera do cerkwi, zakoriczony blogostawienstwem);

10. wianek (obrzed o polskim rodowodzie, praktykowany tylko na
potudniu);

11. pierapiwannie (dzielenie korowoja, sktadanie daréw i przepijanie
do miodej pary);

“ por. ZJ. Mozejko: op.cit., s. 47; G.W. Tiiwiaj: op.dt., s. 27.
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12. btogostawienstwo i wyjazd do domu miodego;
13. pokiadziny (w domu miodego);

14. prydannie (w drugim dniu wesela orszak wiozgcy kufry miodej
do jej nowego domu);

15. upawiwannie (oczepiny: zaktadanie czepca lub obcinanie warko-
cza);

16. podwiesiotek (biesiady w domu rodzicow miodego i rodzicow
miodej w kilka dni po weselu)53.

Od punktu 4 (a niekiedy juz od 2) - wszelkim czynnos$ciom towa-
rzyszy piesn (obrzedowa, liryczna i zartobliwa). Tak zarysowany obrzed
moze by¢ zréznicowany w szczeg6tach (na pétnocy niektére elementy
zaginety), ale jest jednorodny w swej zasadniczej tresci dla catego oma-
wianego obszaru.

Obrzedowg piesn weselng cechuje wystepowanie powtarzalnych
typow piesniowych, ktérych zasieg nie przekracza 17-20 km (pieSniowe
okregi lokalne). Ich struktura muzyczna moze odnosi¢ sie do jed-
nego konkretnego dzialania obrzedowego (przykiad 1 - obrzed uspa-
mahannia) lub - czesciej - przewijaé sie w trakcie catej uroczy-
stosci, przy zroznicowaniu tekstow. W drugim przypadku dany typ
piesniowy wykorzystywany jest zaréwno wytgcznie w momentach istot-
nych obrzedowo (przykitad 2 - piesh na posad, na prydannie), jak i
na kazdym etapie ceremonii, przeksztatcajgc sie z piesni obrzedowej w
przyspiewke weselng i odwrotnie (przyktad 3 - piesn na posad, pry-
dannie, przys$piewka do swatéw, podziekowanie gosciom itp.). Niewiel-
kie modyfikacje melodyczno-rytmiczne i tekstowe w sagsiednich miej-
scowosciach nie wptywaja na zmiane typu rozpoznawalnego przez wy-
konawcow jako wiasny oraz jako przypisany do obrzedu weselnego
(piesni z innego obszaru, nawet jesli zachowuja identyczny tekst lecz
melodia jest odmienna, poczytywane sg za inne: niby podobne, ale nie
nasze).

Analiza typéw piesni weselnych potwierdza réwniez istnienie dwdch
kregéw oddziatywania kultury biatoruskiej. W strefie pétnocnej struk-
ture morfologiczna piesni cechuje tetra-pentachord z tercjg wielka,
forma dwuczesSciowa typu AB oraz dystych o ukiadzie sylabicznym

“ A. Barszczewski: op.cit., s. 51 - 133.
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5+3 lub 6+4, co jest analogiczne do struktur wiasciwych dla pétnocno-
zachodniej i po6tnocnej Biatorusi54. Natomiast w strefie potudniowej
dominujg piesni typowe dla poleskiego obrzedu weselnego: tetra-
pentachord z tercjg wielkg przy zastosowaniu wersyfikacji 5+5+7 lub
5+5+3 (tercyna) oraz dystychu 5-6-sylabicznego, gdzie forme mu-
zyczng ksztattujg gtownie repetycje jednej frazy z klauzulg finalna.
Istotny jest takze deklamacyjny charakter, specyficzny dla piesni wesel-
nych Polesia Brzeskiego. Nie stwierdzitam wystepowania cech typowych
dla ukrainskiej piesni weselnej, nawet tych, ktére sg obserwowane na
Biatoruskim Polesiu55.

Niezaleznie od lokalnych réznic melodyczno-rytmicznych zdecydo-
wana wiekszos¢ (92%) analizowanych pie$ni zaréwno na po6tnocy jak
i na potudniu oparta jest.na jednej i tej samej formule: opadajacy
pentachord (czasami tetrachord) z tercjg wielka® i opisujaca klau-
zule finalng z sekundg malg jako dzwiekiem prowadzacym (przykitad
4). Formula ta jest réwniez charakterystyczna dla piesni weselnej et-
nicznej Biatorusi, co poswiadczajg studia Bielajewa (biatoruskg piesn
weselng cechuje diatoniczny szereg dzwiekowy o ambitusie kwinty)57 i
Rubcowa (za podstawowg strukture intonacyjng piesni weselnej, znang
na calej Biatorusi, bedziemy uwazaé¢ intonacje okrzyku przyjmujaca
forme muzyczng w postaci opadajgcej kwinty, ktéra moze by¢ w rézny
sposob wypetniana)58. Podstawowa jej funkcja jest sygnalizacja rytuatu,
w ktdrym wiodacg role odgrywa dziekczynienie i stawienie. Stad dziwi¢
nie powinno pojawianie sie tej samej formuty w piesniach cyklu kalen-
darzowego (stawienia i dziekczynienia w koladkach, w piesniach wiel-
kanocnych). Podobnie w innych obrzedach dorocznych funkcja piesni
(zaklinanie, oczekiwanie) warunkuje zastosowanie konkretnej formuty,
identycznej z biatoruskg formutg zaklinania i oczekiwania.

Zasieg wystepowania cech biatoruskich w repertuarze obrzedowym,
praktykowanym zaréwno przez ludno$¢ prawostawna jak i katolicka
omawianego obszaru, ilustruje mapa 6. Dotychczasowe sady o pogra-
nicznym (przejsciowym) charakterze kultury tych ziem nie znajduja po-

Spor. Z.J. Mozejko: Pie$ni Bietaruskaha Paazierja, Minsk 1981, s. 24-25.

Spor. K. Kwitka: Ob obtastiach rasprostranienija niekotorych tipow bietorussich kaliendar-
nych t swadiebnych piesen, [w:] Izbrannyje trudy, Moskwa 1971, t. 1, s. 173.

56Pozostate 8% to tetra-pentachordy z tercjag malg, réwniez o kierunku opadajacym,
wystepujace gtdwnie w piesniach swatania, sierocych i niektérych lirycznych.

57Bielajew W., 1941, Bielorusskaja narodnaja muzyka, s. 35, Leningrad.

“ Rubcow F., 1962, Intonacionnyje swiazi w piesiennom tworczestwie siaunanskich nara-
dow, s. 33, Leningrad.
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twierdzenia w materiale muzycznym: sporadycznie wykonywane polskie
piesni ludowe (gtéwnie krakowiakowe przyspiewki) badz ogélnopolskie
piesni obiegowe, nigdy nie sg wigczane do obrzedu. Strefa przejsciowa
wptywoéw mieszanych znajduje sie na zachéd od wyznaczonej na mapie
linii demarkacyjnej, co odnotowuja takze badacze z | potowy XXw.D
Poza sytuacjami obrzedowymi repertuar okres$lajg piesni liryczne
i liryczno-epickie o biatoruskim, rosyjskim i ukraifiskim pochodze-
niu. Z calg pewnoscig byty one znane w koncu XIXw. i w | potowie
XXw.60, przy czym nie wyklucza sie ich wczesniejszej praktyki. Wy-
daje sie, ze duzag role w takim uksztatltowaniu muzycznego folkloru
pozaobrzedowego miata mobilno$¢ chtopa (m.in. stuzba w wojsku car-
skim, migracje zarobkowe na Ukraine i w gigb Rosji, przymusowe wy-
siedlenia). Analogicznie przedstawia sie repertuar ludnosci katolickiej,
pozostajacej w kregu wschodniostowianskiej kultury muzycznej.

3.4. Kultura materialna

Swiadomo$¢ tozsamosci i odrebnosci grupowej wzmacniana jest po-
przez elementy wizualne6l, w tym gtdwnie kulture materialng, ktorej
cechy charakterystyczne dla Biatorusi siegajg az po linie Wisty (a za-
tem wystepujg tam, gdzie mamy do czynienia z przewaga elementu
mazowieckiego62). Tym niemniej ich wystepowanie na interesujgcym
nas terenie (zaréwno w osrodkach prawostawnych jak i katolickich)
jest bezsprzeczne i Swiadczy o jednolitej identyfikacji kulturowej. Fakt
ten jest szczegdblnie widoczny w sposobie zagospodarowania przestrzen-
nego, ktéry - w pasie wschodniej Biatostocczyzny - jest zachowaw-
czy (pomimo wspétczesnych innowacji) i nie odbiega od zasadniczych

59... ludowe $piewy weselne nie istniejg wecde dla tej prostej racji, ze mtodziez po biatorusku

$piewac albo sie wstydzi albo zapomniata, a po polsku jeszcze nie nauczyta. (... ) podobnie me
istnieja $piewy dozynkowe - S. SzyToki: Monografja parafji Janowskiej w dekanacie sokolskim
wojewddztwa biatostockiego, Biatystok 1936, s. 20 i nast.
Jednym z ryséw charakterystycznych miejscowej ludnosci jest (...) brak przywiazania do
wihasnej tradycji, pewna tatwos¢ wyzbywania sie cech i przyjmowania wszystkiego ze strony
oraz nieprzywiazywanie wagi do wszystkiego co swoje. Ta wiasciwo$¢ przejawia sie (...) w
mowie, zwyczajach, ubraniu... - W. Krzysztofik: Jasienéwka. Wie$ powiatu sokolskiego. Mo-
nografja ze szczeg6lnym uwzglednieniem zmian wywotanych komasacja gruntéw, Poznan 1934,
s. 207.

60M. Fedorowski: Lud biatoruski. Materiaty... op.cit.

61J. Bursta: op.cit., s. 449.

&2Czekanowski J., 1957, Wstep do historii Stowian, Poznaj; Gajek J., 1961, Studia nad
etnograficzng regionalizacjg Polski, [w] ,Lud”, t. 47.
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uktadéw przestrzennych typowych dla Biatorusi i Biatoruskiego Pole-
sia, z lat trzydziestych a prawie nie spotykanych w innych rejonach
Polski (mapa 7). Miejscowe modyfikacje w zakresie formy i nazewnic-
twa wytworéw kultury materialnej nie wptywajg na zmiane schematu
podstawowego, a raczej potwierdzaja jego biatoruski rodowo6d. Odrebng
kwestig jest lokalna autentyczno$¢ obserwowanych obecnie preferencji
estetycznych, w duzym stopniu sterowanych instytucjonalnie (miejskie,
gminne, wiejskie domy - osrodki kultury) w kierunku $wiadomego od-
twarzania wzordéw biatoruskich.

4. Stosunek do tradycji

Badania nad wspdtczesng akceptacjg tradycji biatoruskiej ujawnity
fakt jej Swiadomego postrzegania, jednakze w sposéb zréznicowany, co
postaramy sie wykaza¢ na podstawie wynikéw rozwazan nad zagadnie-
niem edukacji muzycznej.

W trakcie eksploracji terenowej zostaly przeprowadzone dwie an-
kiety. Pierwsza z nich - wsréd nauczycieli i ucznidw szkét z wykia-
dowym jezykiem biatoruskim (miasta) lub fakultatywnym nauczaniem
tego jezyka (wsie) - dotyczyta trzech problemow:

a) chéréw szkolnych;

b) zespotéw folklorystycznych dziatajacych przy szkole;

w obu powyzszych przypadkach istotne byty informacje z zakresu
profilu zespotéw (chéréw), metody doboru repertuaru, kontakt z
innymi zespotami (chérami), udziatu w przegladach folklorystycz-
nych, stosunku uczniéw do biatoruskiej kultury muzycznej;

¢) lekcji wychowania muzycznego: pytania zwigzane byly ze stop-
niem i kierunkiem modyfikacji programu obowigzujgcego, ze
wskazaniem inicjatora tych zmian (o ile jest nim nauczyciel -
okresleniem stosunku uczniéw do propozycji), ze zrédtami re-
pertuaru, wyposazeniem szkoly w instrumenty i znajomoscig
biatoruskiego instrumentarium ludowego.

Druga ankieta - przeprowadzona wsrdd instruktorow i cztonkow
wiejskich grup wokalnych, w ktérych udziat bierze mitodziez - spro-
wadzata sie do badah nad stopniem uczestnictwa i zaangazowania
miodziezy w sprawy repertuarowe i wykonawcze oraz nad sposobami
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pozyskiwania bazy materiatowej do programéw wystapien lokalnych i
festiwalowych.

W szkotach miejskich lekcje wychowania muzycznego prowadzone sg
w wigkszosci przez wykwalifikowanych nauczycieli, ktorzy ukonczyli IV
Wydziat Akademii Muzycznej w Warszawie lub Wychowanie Muzyczne
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Olsztynie, a w dwo6ch przypadkach
- Szkote Muzyczng Il st. w Bialymstoku. Na zajeciach realizujg oni
program zatwierdzony przez Ministerstwo Edukacji Narodowej, przy
czym dysponujg stosunkowo duzg swoboda w zakresie mozliwosci prze-
ksztatcania proponowanego w podrecznikach repertuaru muzycznego.
W osrodkach miejskich - wedtug relacji informatoréw - do konca lat sie-
demdziesigtych obserwowano duze zainteresowanie uczniéw biatoruska
piesnig ludowa tj. z ich strony czesto wychodzity propozycje nauki
piesni wyniesionych z poszczeg6lnych doméw, przynoszono na lekcje
rodzinne $piewniki (wydawane w BSRR i Kanadzie), sugerowano ze-
spotowe wykonywanie popularnych piesni (gtéwnie biatoruskiej liryki
mitosnej - czesto nadawanej przez radio Minsk - oraz rosyjskich ro-
mansow). Nauczyciele zgodnie podkreslajg 6wczesne zaangazowanie
dzieci i mtodziezy w przygotowanie i realizacje zaje¢. Na takg postawe -
zdaniem nauczyciela Liceum im. Taraszkiewicza w Bielsku Podlaskim -
zasadniczy wptyw miat staty doptyw ucznidéw ze Srodowiska wiejskiego,
zahamowany na poczatku lat osiemdziesigtych. Od tego momentu za-
rysowuje sie pewien regres w zainteresowaniu rodzimym folklorem i
nastawienie na recepcje wspotczesnej piosenki polskiej, biatoruskiej, ra-
dzieckiej, a w przypadku szkét podstawowych - polskiej piosenki har-
cerskiej i dzieciecej, przy jednoczesnym duzym otwarciu na elementy
obce kulturowo (zachodnie grupy heavy-metal itp.). Szczegélnie intere-
sujacy jest stosunek miodziezy do polskiej piesni ludowej, ktérg przyj-
mujg bez akcentowania jej obcosci.

Inicjatywa nauki ludowej piesni biatoruskiej na lekcjach znajduje
sie obecnie w gestii nauczyciela, a stosunek do niej ucznidéw jest
okreslany jako umiarkowany, a nawet obojetny. Nieliczna grupa dzieci
i miodziezy zrzesza sie w dziatajgce przy miejskich szkotach chéry,
ktérych przedmiot pracy jest uzalezniony w gtéwnej mierze od zakresu
tematycznego konkurséw piosenki (biatoruskiej, rosyjskiej, harcerskiej,
festiwal $piewow koledniczych) organizowanych przez Wojewddzki
Dom Kultury w Bialymstoku przy wspo6tudziale Rozgto$ni Biatoruskiej.
Na poétnocy wojewodztwa biatostockiego przeglady biatoruskiej piesni
ludowej odbywajg sie w Dabrowie Biatostockiej™jednakze udziat w nich
miodziezy jest znikomy.
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Choéry szkolne os$rodkéw miejskich skiadajg sie zwykle z 8-12
dziewczat, ktérym towarzyszy¢ moze wspoiczesny zespét instrumen-
talny: 2 akordeony, 2 flety poprzeczne, gitara basowa i sekcja per-
kusyjna lub akordeon, flet prosty, skrzypce, kontrabas i beben. Ta-
kie uksztattowanie doboru instrumentéw nie jest spowodowane tra-
dycja lokalna, lecz wynika z praktycznych mozliwosci wykonawcow
(uczniowie i absolwenci szkoty muzycznej | st.), nauczycieli (pod-
stawowe umiejetnosci gry na akordeonie, skrzypcach, flecie prostym)
oraz z wyposazenia szko6t (gitara, organy i instrumenty perkusyjne).
Mimo statych kontaktéw z BSRR wyrazny jest brak zainteresowania
biatoruskim instrumentarium ludowym - zaréwno w zespotach szkol-
nych, jak i w wiejskiej praktyce wykonawczej (poza przejetym na
przetomie XIX i XX w. z kultury rosyjskiej bajanem - akordeonem).
Pie$nn biatoruska wczesnej tradycji tj. do XVI w.8 cechowata faktura
monodyczna i wykonanie a capella, ale tancom towarzyszyly dudy
(uzywane powszechnie jeszcze w XI1Xw.), baraban (rodzaj bebna) i
swirelka (zwigzane szeregowo piszczatki otwarte, zaadoptowane na Po-
lesiu z instrumentarium ukrainskiego) oraz w mniejszym stopniu in-
strumenty strunowe - gusli (chordofon szarpany) i gudok (chordofon
smyczkowy), przyjete na Biatorusi przed XVIw. z kultury rosyjskiej.
W okresie pozniejszym (XVIII w.) pojawily sie cymbaty i batatajka
(ostatni instrument jedynie w regionie pétnocnym i wschodnim)64, a
takze nastagpito skrystalizowanie skiadu kapeli ludowej:

a) dudy wymiennie ze skrzypcami, beben lub bebenek obreczowy,
cymbaty (do I pot. XIX w.);

b) skrzypce, harmonia, cymbaty (Il pot. XIX w.);
¢) dwoje skrzypiec, basetla (I pot. XX w.).

Wymienione typy kapel funkcjonuja wspotczesnie w biatoruskiej
praktyce wykonawczej65, jednakze nie zdobyty popularnosci w folklorze
Biatorusinéw polskich (badz zaginety). W lokalnej tradycji wystepuje
sporadycznie jedynie akordeon i beben (w I pot. XX w. - skrzypce), za$
wsérdd ankietowanych ucznidw wymienione powyzej instrumenty nie sg
znane nawet z nazwy.

~Citowic* G., 1975, Antaiogija bieiaruskaj narodnaj piesni, s. 8, Minsk.

~aob. K. Wiertkow: Russbije narodnyje rrtuzykainyje instrumenty, Leningrad 1975, s. 34,
44 -48, 74, 91.

6Czarko J.M. - op. cit. s. 70-74.



130 Dorota Frasunkiewicz

Zdecydowana wiekszos¢ istniejacych zespotéw muzycznych zgru-
powana jest przy domach kultury w Bielsku Podlaskim i Hajnéwce.
Piesni wykonywane przez te zespoly pochodzg z uznanych przez spe-
cjalistow zbioréow ludowej muzyki biatoruskiej66, ptyt i audycji Radia
Minnsk oraz w niewielkim stopniu z zapiséw terenowych opracowy-
wanych artystycznie i wprowadzanych do programéw koncertowych.
Taki dobér repertuaru ma szczegoélne znaczenie dla kultywowania tra-
dycji ogélnobiatoruskiej pomiedzy Biatorusinami polskimi i moze za-
poczatkowac proces Swiadomej oceny wartosci tradycji wlasnej.

W tym kontekscie wychowanie muzyczne w osrodkach miejskich
wykracza poza ramy zaje¢ szkolnych, za$ podtrzymywanie muzycz-
nej odrebnosci mniejszosci narodowej jest przedmiotem troski gtéwnie
placéwek kulturalnych. Ponadto edukacja muzyczna ksztattowana jest
przez wyksztatcong warstwe spoteczenstwa (nauczyciele, instruktorzy)
przy biernym jedynie, odtwdrczym udziale dzieci i miodziezy, a deter-
minuje ja relacja: placéwka kulturalna, szkota —> dom, rodzina. Nie
oznacza to wykonywania w domach rodzinnych (szczeg6lnie u os6b o
wiejskim pochodzeniu) .wylgcznie repertuaru wyuczonego wtérnie. Po-
pularne sg piesni wyniesione z domu, jednak naleza one z reguly do
kategorii og6lnobiatoruskiej.

Zasadniczy nurt miejskiego folkloru mozna scharakteryzowaé nas-
tepujaco:

a) wprowadzenie wspotczesnego instrumentarium profesjonalnego
obok nadal podtrzymywanej preferencji muzyki wokalnej;

b) dominacja obiegowej lirycznej piesni biatoruskiej oraz piesni ko-
zackiej (co nie oznacza koniecznie piesni ukrainskiej). Piesni te -
utozsamiane czesto z kulturg wiasng - wykonywane sg w lokalnej
gwarze;

¢) obojetnos$¢ w stosunku do rodzimego folkloru obrzedowego (szcze-
gélnie w wiekszych miastach), wyjatek stanowi okrojony reper-
tuar weselny;

d) instytucjonalne podejmowanie prob pobudzenia zainteresowania
dla wartosci lokalnej kultury muzycznej;

0Czurkin N., 1949, Bielaruskija narodnyja pie$ni i tancy, Minsk; Federowski ¢, 1959, Lud
biatoruski, t. 5, Warszawa; Szyrma R., 1962, Bielaruskija narodnyja piesni, t. 1 - 3, Minsk;
Citowicz G.: op.cit.; Ragowicz W., Bielaruskija abradawyja piksni, Minsk; Ragowicz W., 1988,
Wianok bielawskich narodnych piesen, Minsk.
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e) stylizacje i aranzacje ludowych piesni wschodniostowianskich;
f) wprowadzanie do repertuaru obiegowej piesni polskiej.

Ponadto wyrazna jest tendencja do zamykania sie w pozytyw-
nie nastawionych na odbidr kultury biatoruskiej kregach towarzysko-
rodzinnych, do ktérych naleze¢ moga takze Polacy, podporzadkowana
zasadzie: im wieksze miasto - tym mniejsza jest publiczna manifes-
tacja67. Natomiast orientacja biatoruska w ksztattowaniu repertuaru
wihasciwa dla spotecznosci miejskiej prowadzi z jednej strony do poczu-
cia odrebnosci kulturowej (duze miasta), z drugiej zas do kulturowej
integracji zbiorowej (mate miasta).

W S$rodowisku wiejskim proces edukacji muzycznej przebiega na
zasadzie relacji odwrotnej niz w miescie. Mimo przestrzegania ogolnie
przyjetego w szkolnictwie programu wychowania muzycznego, jest on w
duzym stopniu modyfikowany w zakresie literatury muzycznej zaréwno
przez nauczycieli jak i przez uczniéow. Ci ostatni wystepujg z propozy-
cjami wspdlnej nauki piesni wyniesionych z poszczegélnych domoéw, z
zachowaniem oryginalnej faktury (1,2-gtosu) i manier wykonawczych
(np. tembr glosu, apokopa). Prawie nie spotyka sie préb aranzacji czy
stylizacji folkloru, a raczej nastwienie na autentyk (czym ttumaczy¢
mozna brak akompaniamentu wspo6iczesnych instrumentéw muzycz-
nych, jedynie sporadycznie wystepuje akordeon). Przy szkotach gmin-
nych nie dziatajg chory, ktérych funkcje przejmuja wiejskie zespoty
wokalne. Naleze¢ do nich mogag wszyscy mieszkancy jednej lub kilku
sgsiadujacych ze soba miejscowosci, bez ograniczern wiekowych. Ze
wzgledu na czysto techniczng organizacje czasu pojawia sie dolna gra-
nica wiekowa, okreslana na okoto 16 lat. W zwigzku z tym wytania sie
nastepujacy obraz: twoércza realizacja muzycznej osobowosci dzieci ze
szkot podstawowych odbywa sie na lekcjach wychowania muzycznego,
za$ miodziezy i dorostych - w zespotach folklorystycznych.

Na repertuar tych zespotéw sktadajg sie niektore obiegowe piesni
biatoruskie oraz piesni zastyszane w danej miejscowosci. Kolekcjono-
waniem folkloru rodzimego (spisywaniem pie$ni zapamietanych przez
najstarsze pokolenie, a ostatnio rejestrowaniem ich na taSmie magneto-
fonowej) zajmuja sie wszyscy cztonkowie zespotu. Ciekawym zjawiskiem
jest weryfikacja repertuaru pod katem wiernosci tradycji, dokonywana
- na prosbe zespotu - przez osoby starsze. Stad tez na przeglagdach

57éwiadczy o tym min. zmniejszajgca sie frekwencja na biatoruskich imprezach artystycz-
nych, organizowanych w Biatymstoku
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piesni biatoruskiej wiejskie grupy wokalne prezentujg dawng piesn li-
ryczng i epickg oraz sporadycznie obrzedowga chociaz funkcjonuje ona
w repertuarze. Fakt ten uwarunkowany jest z jednej strony obawa
wykonawcéw przed ztym przyjeciem utworéw powszechnie nieznanych
przez osoby z zewnatrz, z drugiej zas Smiesznoscig wykonywania piesni,
oderwanych od ich kontekstu sytuacyjnego.

W osrodkach wiejskich edukacja muzyczna przebiega zatem na za-
sadzie relacji: dom, rodzina —+ szkota, placéwka kulturalna (Koto Go-
spodyn Wiejskich czy Gminny Osrodek Kultury, przy ktérych istniejg
zespoty).

W kontekscie przedstawionych wynikéw ankiet i wywiadéw mozna
sformutowaé poglad, iz niezaleznie od stopnia modernizacji folkloru
wilasnego, istnieje z jednej strony tradycja kultywowania biatoruskiej
kultury muzycznej (miasto), z drugiej za$ - kultury rodzimej, ktéra -
jak zostato wykazane w rozdziale 3 - jest réwnoznaczna z biatoruska
(wies$). Akceptacja konkretnych wzoréw kulturowych oraz ich powta-
rzalno$¢ w nowych sytuacjach muzycznych, a przez to specyfika eduka-
cji muzycznej dowodzi Swiadomego przestrzegania wtasnej odmiennosci
w stosunku do ludowej kultury muzycznej Polski.

Zakonczenie®

Wydaje sie, ze na podstawie powyzszych rozwazan mozna stwier-
dzi¢, iz Biatorusini polscy sg dawng grupg etnicznag, ktérg wspotczes-
nie integruje - pomimo niewatpliwego istnienia osrodkéw lokalnych -
wspélnota kulturowa. Podtrzymywana jest ona w $rodowisku wiej-
skim poprzez dziatania sponatniczne, bedace wyrazem autentycznego
zapotrzebowania, za$ w S$rodowisku miejskim - poprzez reinterpre-
tacje dziedzictwa kulturowego, w oparciu o czynniki instytucjonalne.
Wspdlnota ta, osiggnieta na gruncie kultury biatoruskiej, stanowi o
odrebnosci grupy, w sklad ktérej wchodzg wszyscy mieszkancy wscho-
dniej Bialostocczyzny, niezaleznie od ich wyznania i $wiadomosci naro-
dowej. Jest kwestig otwartg czy w miejscowosciach, w ktorych dekla-
rowana jest polskos¢ i katolicyzm, istniata niegdys$ rzeczywista kultura

08Przedstawione w artykule wnioski dotyczg badan przeprowadzonych od Hpca 1989 r. do
czerwca 1990r. i ze wzgledu na obserwowang ostatnio dynamike przemian ogélnospotecznych
w Polsce oraz aktywizacje $rodowiska biatoruskiego, sa cne wiasciwie tylko i wytgcznie dla
tego okresu. Stad twierdzenia o integracji kulturowej nie nalezy traktowa¢ w kategoriach
zjawisk statych.
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polska zdominowana przez biatoruskg czy tez nigdy jej na tym terenie
nie bylo.

Pozostate czynniki wiezi grupowej sg w stadium tworzenia sie badz
dezintegracji, za$ podejmowane préby ozywienia tych wiezi znajduja
sie w fazie poczatkowej i do przyszitosci nalezy okreslenie ich zdecydo-
wanego ksztattu.
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Mapa 1. J. Wisniewski: Rozwo¢j osadnictwa na pograniczu
polsko-rusko-litewskim od korica XVw. do pot XVIlw.
za: ,Acta Baltico-Slavica”, Biatystok 1964, nr 1, s. 125.
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Mapa 2. Atlas gwar wschodniostowianskich Biatostocczyzny,
Ossolineum 1980, t. 1, mapa Ill: Podzialy polityczne
t administracyjne w latach. 1569-1795.
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Mapa 3. Atlas gwax..., mapa |: Gtowne linie podziatu fonetycznego.
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Mapa 4. Polski Autokefaliczny Kosciot Prawostawny
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Mapa 5. Kosciét Prawostawny na Biatostocczyraie



Spotecznos¢ Biatorusinéw polskich.. 139

Mapa 6. Zasieg wystepowania cech
w muzyce Indowej Biatostocczyzny
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Mapa 7. Rozmieszczenie ksztattéw wsi W okresie miedzywojennym
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Przyktady nutowe
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Przyktad 3: Tyniewicze Wielkie



Anna Czekanowska

Z badan nad kulturg muzycznag
Ukraincow w Polsce

Podstawa opracowania sa gtéwnie wyniki badan terenowych nad ludnoscig ukrainska
Mazurach. W perspektywie dalszej uwzgledniono kontakty badanych s innymi grupami
Polsce, jak tez z ludnoscia zamieszkata na Ukrainie i na emigracji.






1. Tto historyczne

W konsekwencji przemian po drugiej wojnie $wiatowej ludnos$¢ na-
rodowosci ukrainskiej zostata przymusowo przesiedlona badz to do
Zwigzku Radzieckiego, badz w ramach tzw. akcji Wista. Rygory na-
rzucone przesiedlonym nie pozwalaly na powro6t do ziem macierzystych
przez lata pierwszej dekady po wojnie (1945-1956). Te opuszczone tery-
toria zostaty zasiedlone przez Polakéw przybywajacych ze wschodu, to
znaczy z ziem wcielonych po drugiej wojnie $wiatowej do Zwigzku Ra-
dzieckiego. Fakt ten w znacznej mierze uniemozliwit Ukraincom powrét
na ziemie ojczyste nawet po roku 1956. Przesiedlonych Ukraincéw skie-
rowano na zachodnie obszary Polski, odzyskane po roku 1945 (na Dolny
Slask, Ziemie Lubuska, Pomorze Zachodnie i Mazury).

Fakt przesiedlenia, a nastepnie niezyczliwa atmosfera w stosunku do
Ukraincow w wyniku krwawych konfliktéw polsko-ukrainskich w latach
1943 - 1947, jak tez i rozproszenie terytorialne przesiedlonych grup nie
pozostaty bez wplywu na przeobrazenia psychiki, normy zachowania,
a posrednio i na wiele zmian kultury ukrainskiej, jej czesSciowy zanik
i transformacje. Pomimo tych wszystkich czynnikéw tak dla rozwoju
kultury ukrainskiej niekorzystnych, kultura ta w swym zasadniczym
zrebie przetrwata, a po najtrudniejszym okresie (po roku 1956) podjeto
na nowo jej kultywowanie, a poniekad i reinterpretacje przystosowujgc
sie do nowych, zmienionych warunkéw zycia.

Uwzglednienie perspektywy historycznej dowodzi jasno, iz pieleg-
nacja tradycji etnicznych i narodowych na przestrzeni minionych lat
przechodzita rézne losy ( w zaleznosci od ogolnych trendéw polityki
panstwowej i sytuacji miedzynarodowej oraz ksztattowania sie poli-
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tyki kulturalnej na Swiecie). Pod tym ostatnim wzgledem duze zna-
czenie miato wyrazne ozywienie problematyki etnicznej na Swiecie, tak
znamienne dla okresu p6znych lat sze$c¢dziesigtych naszego stulecia,
ktorego bezposrednig konsekwencjg stato sie zainteresowanie kulturg
przodkoéw czyli tzw. korzeniami u dawnych emigrantéw z Ukrainy za-
mieszkatych w Stanach Zjednoczonych, a przede wszystkim w Kana-
dzie. Bardzo waznym os$rodkiem kultury ukrainskiej jest Uniwersy-
tet w Edmonton. Zainteresowania tradycjg przodkéw staty sie przy-
czyng nie tylko intensyfikacji kontaktoéw i ksztaltowania indywidual-
nych programoéw badawczo-popularyzacyjnych, ale ich konsekwencjg
stato sie uksztattowanie wielkiego programu rzadowego w Kanadzie ba-
dajgcego rézne grupy etniczne Kanady. Dokumentacja tego programu
zostata opublikowana w amerykanskim czasopismie Ethnomusicology,
t. XV1/3, 9/72.

W odniesieniu do grup ukrainiskich na terenie Polski najwieksze
znaczenie maja jednak wydarzenia ostatnich dziesieciu lat zwigzane
z powszechnym dazeniem do autonomii i niepodlegtosci, wzmozeniem
uczué¢ narodowych i parciem ku decentralizacji w Europie Wschodniej.
Sytuacja grup narodowosciowych zmienita sie w sposéb zasadniczy w
Polsce w roku 1980, a po roku 1985 rowniez i w Zwigzku Radzieckim.
Kazdy nastepny rok przynosi pod tym wzgledem zmiany.

Specyfika identyfikacyjna Ukraincéw wynika ze ztozonego charak-
teru tej grupy i réznego stopnia rozwoju $wiadomosci narodowej u po-
szczeg6lnych podgrup. Dotyczy to zagadnienia ukrainskiego w ogole,
a sytuacji Ukraincow polskich w szczegélnosci. W tym ostatnim przy-
padku sytuacje skomplikowat fakt przesiedlenia, przyczyniajacy sie z
jednej strony do zatarcia starych wiezdw etnicznych i sgsiedzkich, a
z drugiej strony wyzwolit tym silniejsze dazenie ku wspélnocie od-
czuwanej jako konsekwencja wspélnego losu i doznanej krzywdy. W
tej atmosferze zaczely sie ksztattowac¢ programy jednosci kultural-
nej nawigzujace do dawnych tradycji nacjonalistycznych witasciwych
Ukrairncom od potowy wieku XIX.

W zaistniatej sytuacji nalezy wiec odrézni¢ dwie zasadniczo od-
mienne orientacje ksztattowania programoéw nawigzujacych do trady-
cji etnicznych i kultury ludowej oraz programoéw apelujacych do na-
rodowej historii i literatury. Pierwszy typ programu jest szczegdlnie
charakterystyczny dla grup zyjacych w stosunkowej izolacji (ze strefy
Karpat, np. temkoéw czy Bojkow), drugi natomiast - dla przesiedlo-

pach na Pomorzu czy Mazurach. Ten ostatni typ programu zdaje sie
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wyraznie nawigzywa¢ do tradycji ukrainskiej z przetomu XIX i XX
wieku, rozwinietej tak na terenie panstwa rosyjskiego, a nastepnie ra-
dzieckiego, jak i przede wszystkim na terenie Drugiej Rzeczypospolitej
Polskiej (1918-1939), a wiec na ziemiach znajdujgcych sie w wieku X1X
pod zaborem austriackim. Wkazane terytoria Matopolski Wschodniej
zamieszkane w sposéb dos$¢ zwarty przez ludno$¢ ukrainskg znamio-
nowato we wskazanym okresie (1918-1939) duze ozywienie kulturalne
i polityczne, nieporéwnywalne z sytuacjg na terenie panstwa radziec-
kiego. Powstawato to tez w zwigzku z duzg liczebnoscia tych grup,
jako ze ludnos$¢ ukrainska na terenie Drugiej Rzeczypospolitej wynosita
ok. 3 milionéw, koncentrujac sie na potudniu w strefie Podkarpacia (po
Gorlice na zachodzie), a na pétnocy po dorzecze Prypeci. Cecha charak-
terystyczna ruchu ukrainskiego na wskazanych obszarach byta dos¢ za-
awansowana instytucjonalizacja dziatalnosci oSwiatowej, naukowej i ar-
tystycznej. Podstawe tej instytucjonalizacji stanowita struktura doméw
ludowych (Ridnyj Dom), czestych zwiaszcza na zamoznym Podolu,
Wolyniu, a po czesci i Roztoczu, jak tez i system szkét z jezykiem
ukrainskim, w ktérych nauczali gtownie wyktadowcy ukrainscy. Domy
ludowe budowane ze skiadek obywatelskich spotka¢ byto mozna w wielu
wiekszych wsiach, podobnie jak sklepy i punkty skupu ukrainskich
spotdzielni (Maslosojuz, Centrosojuz). Nielicznymi byty natomiast gim-
nazja ukrainskie, a do zatozenia katedry jezyka i literatury ukrainskiej
na Uniwersytecie Lwowskim nie doszto do roku 1939. Intensywny
rozwoj kultury ukrainskiej w ramach Drugiej Rzeczypospolitej nie daje
sie w zadnym stopniu poréwnywac z sytuacjg dzisiejszg, ktora jest za-
ledwie jej niklym Sladem.

Nalezy jednak ze smutkiem podkresli¢, iz wiasnie te tereny zamie-
szkane przez zamoznag i S$wiadomg narodowo ludnos$¢ ukrainskg staty
sie o$rodkiem ruchéw antypolskich, nasilonych szczegélnie pod koniec
drugiej wojny swiatowej, powodujacych w dalszej konsekwencji akcje
wysiedlenia. Nie najszczesliwiej motywowanych odruchéw nacjonali-
stycznych nie brak niestety i dzi$, zwiaszcza gdy ingerencja przychodzi
z zewnatrz. Nie bez konsekwencji sg tez oczywiste w latach Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej (do roku 1989) btedy w polityce kulturalne;j.
Mozna jedynie mie¢ nadzieje, iz w nowej rzeczywistosci europejskiej
stosunki i wspotpraca polsko-ukrainska utoza sie lepiej, co przyczyni sie
do wypracowania nowych form polityki kulturalnej. Najbardziej jednak
nalezy ubolewaé, iz ciggtos¢ kultury rodzimej na terenach dawnej Rusi
Halickiej a po czesci i Wolynskiej zostata przerwana, a byta to kultura
o tradycjach siegajacych w gtab odlegtego Sredniowiecza.
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2. Sytuacja wspotczesna ludnosci ukrain-
skiej w Polsce

TVudnos$é uzyskania obiektywnych informacji jest wynikiem nie tyle
nawet tendencyjnego i odgérnego ich preparowania, ile réznego stopnia
rozwoju $wiadomosci obywateli i ich stanéw lekowych, ktére dopiero
w ostatnich latach ustepujg. Dotyczy to uzyskania podstawowych da-
nych w odniesieniu do liczby obywateli narodowosci ukrainskiej w Pol-
sce. Tak bowiem oficjalne dane z roku 1988 podawaty dwiescie tysiecy
jako ilos¢ Ukraincow w Polsce, wedtug danych z Ukrainskiego Towa-
rzystwa Spoteczno-Kulturalnego z tegoz roku bylo Ukraincéw trzysta
tysiecy, podczas gdy osrodki emigracyjne podawaty co najmniej piecset
tysiecy. Wskazane rozbieznosci zdawaly sie przede wszystkim dokumen-
towac sygnalizowane opory psychiczne badanych, ktére dzi$ wyraznie
ustepuja. Nie sposob tu tez wylgczy¢ oddziatywania pewnych czyn-
terpretacje poteguje wewnetrzne zréznicowanie ludnosci uzasadnione
historycznie (rézne grupy etniczne) i religijne (rézne obrzadki). Ten
ostatni fakt zdaje sie rowniez potwierdza¢ analiza dawnych zrodet sta-
tystycznych (roczniki sprzed 1939 r.). Dowodzi ona bowiem ciagtej roz-
bieznosci, co do liczby Ukraincéw traktowanych czesto tgcznie z Rusi-
nami, a nawet niekiedy z Biatlorusinami. Zréznicowanie religijne wydaje
sie spetniac i dzis bardzo istotna role, dzielgc ludno$é na tzw. Ukraincow
(wyznajacych gtéwnie obrzadek greckokatolicki), Staro-Rusinéw (wy-
znajacych prawostawie) oraz wiele grup przejsciowych pomiedzy wy-
mienionymi, jak tez pomiedzy wyznajacymi obrzadek greckokatolicki
i grupami bliskimi rytuatu rzymskokatolickiego (0 czym ponizej). Sto-
sowana przez wielu badanych terminologia wskazuje na réznorodnos¢
orientacji.

Najblizsi tradycji historycznej sa d, ktérzy identyfikuja sie jako Ru-
sini badz Staro-Rusini nawigzujagc do nazwy z okresu S$redniowiecza.
Podczas gdy identyfikujacy sie jako Ukraincy nawiazujg do kon-
wencji polskiej z czaséw panowania na kresach wschodnich, gdy
Ukraine rozumiano jako kraj na koncu czyli ,,u kraja”. Trudno$¢ iden-
tyfikacji ludnosci ukrainskiej poteguje znacznie ptynno$¢ pomiedzy
spotecznosciami o tozsamosci narodowej i etnicznej (grupy temkow,
Bojkéw), jak tez grup pogranicznych polsko-ukrairiskich na Podlasiu i
Chetmszczyznie,, czy ukrainsko-biatoruskich na pétnocy.

Zasadnicza réznica sytuacji nam wspdtczesnej do historycznej
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(sprzed roku 1939) wynika z historycznego przesuniecia Polski po dru-
giej wojnie Swiatowej na zachéd. W wyniku tego przesuniecia gros
ludnosci ukrainskiej znalazto sie na terytorium ZSRR, a wskazanemu
powyzej przesiedleniu na poétnoc i zachéd poddano juz stosunkowo
niewielka cze$¢ ludnosci. Zmienito to w sposob zasadniczy sytuacje
ludnosci nie tylko w Polsce, ale jej wielomilionowej rzeszy w Repu-
blice Ukrainy Radzieckiej. Na terenach tych dawne struktury identyfi-
kacji narodowej - jak przyktadowo struktura doméw ludowych, szkoét,
czy organizacji spétdzielczych - zostaty zniszczone, by nastepnie ulec
zupetnie odmiennym zatozeniom ideologicznym i organizacyjnym. Nie
omawiam tu przesiedlen do Zwiazku Radzieckiego a w konsekwen-
cji i intensywnej rusyfikacji na terenie ZSRR. Zadaniem programoéw
majacych na wzgledzie zachowanie tradycji narodowych stato sie przy-
stosowanie do aktualnych trendéw, popularyzacji tworczosci ludowej i
do pracy w ramach struktury oswiatowej zdominowanej przez panujacy
system. Odnosi sie to tez w pewnym stopniu do sytuacji Ukraincow
na terenie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, jakkolwiek dziatalnosé
w ramach tego systemu zaczetla sie przeobraza¢ znacznie szybciej, a
stopniowo programy narodowe zyskaty wiekszg niezaleznosc.

Ograniczajac pole widzenia do lepiej nam znanej sytuacji Ukrain-
cow w Polsce, nalezy stwierdzi¢, iz ruch ukrainski na przestrzeni okresu
powojennego przybierat odmienne formy. Jego przeobrazenia zalezaty
W znacznym stopniu od zmian polityki i ideologii; i to nie tylko re-
prezentowanych przez wiadze polskie, ale i przez sytuacje w Republice
Ukrainy jak i tez w $rodowiskach emigracyjnych. Omawiajac te przeo-
brazenia nie sposéb pomingé réowniez informacje o pewnych dazeniach
do komercjalizacji i pragmatyzmu wyraznych zwlaszcza w latach ostat-
nich. Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, iz w odr6znieniu od sytuacji
na Ukrainie, swiadomos$¢ etniczna i zachowanie najstarszych warstw
kultury tradycyjnej nie sg tak silne u Ukraincéw w Polsce. Zasoby
tradycji wcigz dobrze zachowane na Ukrainie dajg sie z trudem re-
konstruowaé¢ u Ukraincoéw polskich poprzez wywiady u przedstawicieli
najstarszej generacji, we wspotczesnej kulturze natomiast juz nie funk-
cjonuja. Programy wspoiczesne nawigzuja raczej do repertuaru naro-
dowego, propagowanego przez ruch kulturalny z pierwszej potowy XX
wieku, starajac sie wydoby¢ pamie¢ o wydarzeniach historycznych i
skarbach literatury narodowej. W chwili obecnej jednak bardzo wazna
pomoca w ksztattowaniu programoéw jest kontakt z Ukraing skad przy-
wozi sie zaréwno zbiory piesni, jak i instrumenty muzyczne, zwlaszcza
uwazane za instrumenty narodowe bandury.
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Kontakty z emigrantami ukrainskimi sg natomiast bardzo wazne
w sensie pomocy technicznej i finansowej, umozliwiajagcych réwniez
rozwoj i rekonstrukcje instrumentarium tradycyjnego.

S. Instytucje

Gtéwnymi nosicielami narodowego ruchu ukrainskiego na terenie
Polski i krzewionej przezen kultury sa: kosciot, dziatalnos¢ amator-
ska i wspierany przez nig ruch miodziezowy, harcerstwo, szkota i wre-
szcie, w miejsce rozbitych struktur sasiedzkich struktury rodzinne i
przyjacielskie. Kosciot dla spotecznosci ukrainskiej, podobnie jak i dla
spotecznosci polskiej, odgrywa role podstwowsg. Jest on czynnikiem
obrony i integracji pomimo tak wyraznego zroznicowania Ukraincéw
wihasnie pod wzgledem wierzeniowym. Tendencje ekumeniczne reli-
gii chrzescijaniskiej wyraznie temu sprzyjajg. Niemniej jednak réznice
pomiedzy Ukraincami wyznajacymi obrzadek greckokatolicki i pra-
wostawny sg wecigz bardzo istotne. Grupa greckokatolicka jest bar-
dziej aktywna i Swiadoma narodowo, grupa prawostawna przemieszana
z Biatorusinami jest ilosciowo liczniejsza. Nie bez znaczenia pozo-
staje rowniez fakt, iz kosciot greckokatolicki w obronie przed rusyfi-
kacjg zwigzat sie na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci bardzo silnie z
kosciotem rzymskokatolickim, co nie pozostato bez wplywu na przeo-
brazenia rytuatu, repertuaru i orientacji.

Dla kazdego, kto pamieta liturgie greckokatolickg z niedalekiej
przesztosci, fakt latynizacji a nawet polonizacji (oddziatywanie pol-
skich piet6 religijnych) jest oczywisty. Bardzo charakterystycznym pod
tym wzgledem jest czeste uzywanie dzi§ w kosciele instrumentu (fis-
harmonium). Zagadnienie to jednak jest ztozone i wykazuje znaczne
zréznicowanie regionalne. Najblizsze rytuatu katolickiego sg wspélnoty
0.0. Bazylianéw aprobujace m. in. rzymskokatolicki rytm Swiagt kos-
cielnych. Pomimo zaznaczajacych sie rozbieznosci, integrujgca rola
kosciota greckokatolickiego jest nie do zaprzeczenia. Ten bowiem kosciot
stal sie dla przesiedlonej ludnosci gtéwnag ostoja i oSrodkiem ze-
spolenia. Funkcje te odgrywa do dzis.. Oddziatywanie kosciota pra-
wostawnego jako pozbawionego instytucjonalnych odniesiern do o$rod-
kéw na zachodzie Europy bylo znacznie stabsze. Kosciot greckokato-
licki stat sie bowiem réwniez instytucjg organizujgca wiele kontaktéw
miedzynarodowych, imprez, czy wyjazdéw na przyktad do Rzymu czy



Z badan nad kulturg muzyczng Ukraincéw.. 151

Kijowa. Odegrato to zasadniczg role integrujaca, zwitaszcza w okresie
rocznicy chrztu Rusi (1988).

Ruch amatorski, subwencjonowany przez oficjalnie akceptowane in-
stytucje, przechodzit rézne koleje i odznaczat sie przemiennie mniejszg
i wiekszg aktywnoscig. Intensywng dziatalnos¢ kulturalng podjeto juz
bowiem bezposrednio po wojnie, w okresie poprzedzajgcym wysie-
dlenie (1945-1946). Nastepnie te dziatalno$¢ przerwano, aby podjac
ja na nowo po roku 1956, a zwiaszcza po roku 1980. Organizato-
rzy, niezaleznie od form podejmowanych akcji, starali sie maksymal-
nie wykorzysta¢ mozliwosci stwarzane przez strukture panstwa socja-
listycznego. Korzystano wiec z instytucji doméw kultury, konkurséw
tworcow ludowych, dzialalnosci zespotéw. Rola Ukrainskiego Towar
rzystwa Spoteczno-Kulturalnego, jakkolwiek okresowo oceniana bardzo
krytycznie gdyz uwazano je za pasywne i serwilistyczne, jest mimo
wszystko nie do przecenienia. Najwiekszg jego zastuga byto state pod-
trzymywanie ciggtosci i wydawanie wiasnego czasopisma ukrainskiego
(Nasze Stowo z dodatkiem Nasza Kultura). Znaczenie muzyki, $piewu
i tanca w podejmowanych inicjatywach kulturalnych byto zawsze do-
nioste. Spoteczenstwo ukrainskie, rozmitowane w muzyce i $piewie,
garneto sie zawsze uczestniczac aktywnie nawet w imprezach organi-
zowanych przez Polakéw i w ich zespotach, oraz w uroczystoSciach
kosciota rzymskokatolickiego.

Jak wynika z przeprowadzonych wywiaddw, ukrainscy muzycy
dysponuja zaréwno repertuarem polskim, jak i ukrainskim, a w ze-
spotach polskich odgrywali najczesciej wiodgca muzycznie role. Predy-
sponowaty ich do tego umitowanie muzykowania zespotowego i $piewu
wielogtosowego, ktérych na og6t brak Polakom. Dziatalno$¢ amatorska
w ostatnich latach zostata szczegélnie ozywiona w wyniku intensywnej
wymiany miedzynarodowej. W ostatnich latach duza popularnoscia cie-
szy sie tez dziatalno$é taneczna.

Lata ostatnie przyniosty duze ozywienie ruchu miodziezowego
wspierane przez inicjatywy zewnetrzne. Aktywnym jest zwlaszcza ruch
harcerski nawigzujacy do tradycji historycznego Piasta. Wazna role
w przypadku tej dziatalnosci stanowig zloty poszczegélnych grup et-
nicznych (na przyktad temkoéw czy bardzo dotkliwie represjonowanych
Bojkdéw), ktdre organizowane sg zazwyczaj w lecie i zwane ogniskami
(Watry). Nazwa ta ma znaczenie symboliczne, a udziat w nich $piewu
jest bardzo doniosty. Bardzo wazng role odgrywajg tez kursy wakar
cyjne o charakterze szkoleniowym i badan terenowych, zorientowane
na badanie pozostatosci kultury rodzimej, jej inwentaryzacje i rekon-
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strukcje. Niemniej waznymi, obok imprez mtodziezowych, sa inicjatywy
i zespoly miedzygeneracyjne, w ktérych biorg udziat przedstawiciele
roznych $rodowisk (inteligencja, chiopi, robotnicy) i generacji. Wsréd
tych ostatnich na szczegdlng uwage zastuguje zespot zwany Zurawie
(Zurawli) z siedzibg w Warszawie, ktérego uczestnicy mieszkajg na te-
renie calej Polski i przyjezdzajg na proby i przedstawienia z odlegtych
miejscowosci. Podkresla sie, iz wtasnie nazwa zespotu symbolizuje jego
idee, gdyz jego uczestnicy tak jak zurawie $ciggaja z daleka.

Waznym czynnikiem w krzewieniu kultury narodowej sa szkoty, w
ktérych nauczany jest jezyk ukrainski. Jest ich kilka rodzajow. Szkét
ukrainskich z wyktadowym ukrainskim jest jeszcze stosunkowo mato,
natomiast wzrasta w latach ostatnich nauczanie ukrairiskiego na lek-
cjach dodatkowych. Akcja ta w znacznym stopniu ma charakter spon-
taniczny, dlatego trudno nawet podac ich ilos¢. Licea sg obecnie 3 (w
Gorowie Hawieckim na Mazurach, w Legnicy na Dolnym Slasku i w
Biatym Borze na Pomorzu). Rola szkét jest doniosta, one stajg sie
organizatorami imprez kulturalnych, konkurséw i uroczystosci okazjo-
nalnych.

Nauczyciele ukrainscy wktadajg wiele sit i zaangazowania w dziatal-
nos¢ kulturalng, nauke jezyka, muzyki i podtrzymanie lokalnych tra-
dycji. llos¢ lokalnych zespotdéw jest dosé znaczna, jakkolwiek czesto
majg one dorazny charakter i krotki zywot. Zainteresowanie ro-
dzicobw nauczaniem dzieci jezyka ukrainskiego wyraznie wzrasta w
stosunku do sytuacji sprzed kilku lat. W latach minionych ceniono
bowiem nade wszystko poprawng znajomos$¢ jezyka polskiego. Am-
bicja spotecznosci ukrainskiej jest natomiast od dawna obsada katedry
jezyka ukrainskiego na Uniwersytecie Warszawskim przez rodzimych
Ukraincow.

Zycie rodzinne i towarzyskie jest réwniez o$rodkiem krzewie-
nia i kultywowania kultury ukrainskiej, pomimo oczywistych réznic
miedzygeneracyjnych. Rozproszenie po kraju, jakkolwiek bardzo do-
tkliwe w pierwszych latach po wojnie, dzi$ juz odgrywa mniejsza role,
a na rozne imprezy rodzinne, zwlaszcza wesela i rocznice, zjezdzajag
sie krewni i przyjaciele z dalekich okolic. Bardzo popularnym jest dzi$
urzadzenie wesela w tradycyjnym stylu, z zachowaniem strojow (dzi$
importowanych czesto z Kanady), a takze obyczajéw przypominanych
przez przedstawicieli najstarszych pokolen, imprezom tym towarzysza
$piewy i muzyka. Te uroczyste epizody sg nastepnie fotografowane, fil-
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mowane i hagrywane, a dokumentujace te wydarzenia kasety i fotografie
rozsyta sie szeroko po Swiede.

4. Repertuar

Znajomosé repertuaru ludowego jest juz dzi$ u Ukraincéow polskich
ograniczona, nawigzuje sie do tej tradycji gtdwnie przy okazji uroczy-
stosci, czy tez organizacji inscenizowanych przedstawien. Do stosun-
kowo popularnych nalezy natomiast repertuar patriotyczny, krzewiony
szczegOlnie w pierwszej potowie XX wieku, a z piesni starszych histo-
ryczne dumy i piesni kozackie. Dziat stosunkowo nowszy stanowig piesni
opiewajgce niedole przesiedlenia, jak tez piesni wyrazajace tesknote
za dawnym miejscem zamieszkania, ukochane krajobrazy (gorskie - u
temkéw) czy nawet instrumenty muzyczne (sopitki). Do szczegolnie
umitowanych, jakkolwiek znanych gtéwnie starszemu pokoleniu, nalezg
piesni opiewajgce wolnos¢ i tesknote do rozlegtych przestrzeni dalekiej
Ukrainy i stepow, na ktérych notabene Ukraincy z Polski nigdy nie
zyli, ani ich nawet nigdy nie widzieli.

Ten typ repertuaru - popularny szczeg6lnie w pierwszej potowie
XX wieku - przezywa dzi$ wielki renesans, podobnie jak muzykowa-
nie na arcylutni bandurze, ktéra niezgodnie z tradycja stata sie dzi$
instrumentem kobiet. Gra sie na niej w zespotach, jej muzyka to-
warzyszy dumom i balladom. Analiza tresci piesni $piewanych dzi$
szczegolnie chetnie pozwala zauwazy¢ réwniez, iz umitowanie tematyki
opiewajacej krzywdy spoteczne, a takze piesni stawigce atamanoéw ko-
zackich i bohateréw powstan czy buntéw; osobny dziat stanowig piesni
wedrownych transportowcéw - czumakdéw przewozacych ongi$ rézne
towary z portéw Morza Czarnego. Piesni te znamionuje szczegdlna
nostalgia i sg one przeznaczone wytgcznie do wielogtosowego wyko-
nania meskiego. Bardzo wazny dzial stanowig piesni stawigce daw-
nych poetdw, a zwlaszcza Tarasa Szewczenke, jak tez piesni z tekstami
tychze poetéw, czy tez fragmentéw ich dramatéw (Poltawianka Kotta-
rowskiego). Jak juz wspomniano, szczegdlne umitowanie Spiewu wie-
logtosowego przez Ukraincow i predyspozycje do spotecznych form mu-
zykowania sg ich cechg znamiennag, sprzyjajaca kultywowaniu repertu-
aru narodowego w réznych, nawet bardzo dramatycznych warunkach.
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5. Wychowanie muzyczne

W nielicznych szkotach z jezykiem ukrainskim program wychowa-
nia muzycznego zajmuje miejsce poczesne. Jest przedmiotem, na ktéry
obok nauki jezyka rodzimego nauczyciele kladg wyjgtkowy nacisk,
wiekszy nawet anizeli na wychowanie plastyczne, w ramach ktérego
propaguje sie szczeg6lnie nauke haftu ludowego (tak zwane wyszywki)
czy zdobienia pisanek. W ramach lekcji wychowania muzycznego wy-
odrebnia sie wyraznie dwa rodzaje dziatalnosci. Pierwszy - laczy sie
bezposrednio z systemem nauczania objetego programem (lekcje wy-
chowania muzycznego), drugi - pozostaje w zwigzku z organizowa-
nymi konkursami czy uroczystosciami przybierajgc niekiedy réwniez
formy bardziej utrwalone, stale dziatajgcego chéru czy zespotu. Suk-
ces lekcji wychowania muzycznego zalezy od indywidualnych zdolnosci
prowadzacego. Wzorowym przyktadem sg tu lekcje Anny Nazarowicz
ze szkoty w Baniach Mazurskich. Zespdt uczniowski z tej szkoly bie-
rze czesto udziatl w réznych uroczystosciach i popisach. Gtéwnym jej
osiggnieciem jest przystosowanie podstaw wychowania muzycznego, a
zwilaszcza ¢wiczen na fletach prostych do repertuaru ludowej muzyki
ukrainskiej i gry wielogtosowej wedtug wzoréw zaproponowanych przez
prowadzgcg. Bardzo cennym jest tez trwale podtrzymywanie rodzimego
folkloru w rodzinach uczniéw. Ambicjg nauczycielki jest réwniez zor-
ganizowanie nauczania gry na przywiezionej z Kijowa bandurze.

& Kierunki przemian w latach ostatnich

Przeobrazenia polityczne tak w Polsce, jak i w sgsiadujgcych re-
publikach Zwigzku Radzieckiego, sg przyczyng wielu zasadniczych
zmian. Wiele z tych przeobrazen zachodzi tak szybko, iz trudno na-
wet uchwyci¢ ich prawidtowosci. Nie jest jednak trudno zauwazy,
iz majg one charakter strukturalny. Zewnetrznym przejawem zmian
jest przede wszystkim wzrastajaca liczebno$¢ grup, identyfikujacych
sig jako ukrainiskie. Wzrasta liczba szkot z jezykiem ukrainskim. Wiele
z nich, zwtaszcza wsrod tych, ktére prowadzg lekcje dodatkowe, nie sg
nawet jeszcze zarejestrowane. Najtatwiej uchwytne sg zmiany instytu-
cjonalne. Najbardziej spektakularna jest zmiana dziatajgcego przez po-
nad trzydziesci lat Ukrainiskiego Towarzystwa Spoteczno-Kulturalnego
w Organizacje Ukraincéw w Polsce. Atmosfera i aktywno$é powstatej
wiosng 1990 roku organizacji o rozbudowanej strukturze osrodkéw lo-
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kalnych jest inna. Finansowane jest ono gtéwnie ze skiadek obywatel-
skich i przez fundusz emigracji ukrainskiej w miejsce bardzo ubogich
srodkéw otrzymywanych uprzednio z zasitku rzadu polskiego. Nowa
struktura pozwala zintensyfikowa¢ kontakty z emigracjg i Ukraing ra-
dziecka, z ktérg kontakty sa teraz bardzo ozywione. Te wihasnie zwiazki
i pomoc pozwalaja optymistycznie patrze¢ na przyszito$¢ festiwalu
Ukraincéw Polskich w Sopocie, ktéry jest dzi$ impreza odbywajaca
sie systematycznie co dwa lata. Nowa organizacja (OUP) podejmuje
rowniez ciekawe imprezy naukowe, ktérych dowodem byta zorganizo-
wana latem 1990 roku konferencja w Biatym Borze. Trzy dziatajace
licea ukrainskie majg spetnia¢ podstawowa funkcje integracyjna.

Ozywiona dziatalno$¢ daje sie tez zauwazy¢ w regionach rodzi-
mych, a zwtaszcza w potudniowo-wschodniej Matopolsce z osrodkiem w
Przemyslu. Wielu Ukraincéw pragnie dzi$ powroci¢ do miejsc, z ktorych
ich wysiedlono.

W podsumowaniu nalezy stwierdzi¢, iz zachodzace obecnie prze-
miany pozwalajg obserwowac z jednej strony bardzo szybkie przysto-
sowywanie sie do nowych warunkéw i wykorzystywanie pojawiajgcych
sie mozliwosci, podczas gdy jednoczesnie tradycyjny etos kultury
ukrainskiej pozostaje zachowany. Trwalymi tez pozostajg zwigzki ro-
dzinne, przyjacielskie, a nawet - poniekad - sasiedzkie. Wyrazna
jest réwniez wcigz bardzo wysoka ranga kultury ludowej, cenionej
wyzej anizeli kultura zachodniej Europy czy $wiata, z ktérg miodzi
zwlaszcza ludzie stykaja sie w trakcie znacznie dzi$ czestszych podrozy.
Przywigzanie do tradycyjnego kalendarza i rytmu Swigt jest rowniez
znamienne podobnie do znaczenia narodowych symboli (barw narodo-
wych).

Jak trwatymi okazg sie te podstawy w procesie integracji europej-
skiej, jest na razie problemem otwartym. Mozna na razie przypuszczac,
iz powstajace dzi$ nowe instytucje swieckie, ktére uwaza sie jednoznacz-
nie za wlasne, zastgpig w pewnym stopniu instytucje koscielne. Na razie
jednak rola kosciota pozostaje bardzo silna, a spotecznosci domagaja
sie wiekszej ilosci wiasnych Swigtyn.

Rola muzyki i wychowania muzycznego wydaje sie by¢ wdaz bar-
dzo wazna, a muzyka ludowa odgrywa jedng z podstawowych funkcji w
procesie identyfikacji etniczno-narodowej. Jej wyjatkowa ranga, podob-
nie jak tradycyjnych symboli ma duze znaczenie dla kultury Europy
Wschodniej. Fenomen ten, tak odmienny od konwencji i stereotypéw
zachowania w Europie Zachodniej jest niewatpliwie godny wszechstron-
nych studiow.
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Kultura muzyczna ukrainskiej
mniejszosci narodowej w Polsce
na przyktadzie wsi Zabrost Wielki

(woj. suwalskie)






1. Wstep

Niniejsze opracowanie powstato w wyniku badan etnomuzykologicz-
nych prowadzonych w latach 1987 - 88 na terenie gminy Wegorzewo
(wojewodztwo suwalskie). Badaniami objeto 12 wsi: Kuty, Kruklanki,
Banie Mazurskie, Stregielek, Zabrost Wielki, Gabatka, Budry, Pawtowo,
Sobiechy, Popioty, Ogonki, Kolonia Rybacka, a takze Wegorzewo, za-
mieszkanych przez ludnos¢ ukrainska, przesiedlong w 1947 r. w ramach
Akcji Wista z powiatow: rzeszowskiego, sanockiego, leskiego, prze-
myskiego, jarostawskiego, lubaczowskiego, Rawa Ruska (wojewo6dztwo
Iwowskie), z wojewddztwa lubelskiego - pow. Tomaszéw Lubelski.

Rozmieszczenie ludnos$ci pochodzenia ukrairiskiego jest w poszcze-
gélnych wsiach gminy wegorzewskiej niejednolite. Najwieksze zage-
szczenie tej ludnosci wystepuje w Stregielku i Zabroscie Wielkim, ktéry
stal sie podstawowym obiektem badan. Dla uzyskania petniejszego
obrazu korzystatam réwniez z informacji otrzymanych od mieszkancéw
innych, pobliskich osad. Zakres badan rozszerzytam réwniez o wsie z
terenu woj. zamojskiego.

Zebrany podczas badan empirycznych materiat pochodzi od 37 in-
formatoréw z woj. suwalskiego i 8 z woj. zamojskiego. Jednakze naj-
cenniejsze informacje uzyskatam od mieszkancow Zabrostu Wielkiego
i 0s6b zaprezentowanych w tabelach nr 1 i 2 w aneksie. W aneksie
przedstawiam takze wybrane wywiady, ktére zawierajg wiadomosci do-
tyczace zycia codziennego i $wigt we wsiach Ruda Zurawiecka i Zabrost
Wielki, prezentacje pamietanego repertuaru muzycznego, a takze fakty
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Mapa nr 1. Miejscowsci, w ktérych przeprowadzono badania w
latach 1987 i 1988.

historyczne z okresu | i Il wojny Swiatowej oraz przesiedlericzej akcji
Wista.

Podstawowym zagadnieniem badawczym jest wspotczesny ksztatt
kultury muzycznej spotecznosci ukrainskiej w relacji do tradycji ludo-
wej, zachowanej w pamieci informatoréw starszej generacji. Uchwyce-
nie tego problemu wymaga podjecia proby rekonstrukcji obrzedéw i
towarzyszacej im muzyki. Z drugiej strony - zasadnicze znaczenie ma
wskazanie na kierunki przemian i czynniki warunkujace przeobrazenia
tradycyjnej kultury wiejskiej.

Osoby, z ktorymi przeprowadzono wywiady, to przedstawiciele kilku
generacji - od urodzonych w 1890 r., tych ktorzy przezyli | i Il
wojne Swiatowa, przez pokolenie urodzonych w czasie powojennym,
do miodych. Najstarsze pokolenie informatoréw przewaznie prezen-
tuje muzyke funkcjonujgcg w kontekscie konkretnych obrzedoéw, sta-
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Mapa nr 2. Teren badan z 1989 r.

nowigcych o odrebnosci etnicznej i integrujgcych rozproszong spo-
teczno$¢ ukrainska. Miodsza generacja pamieta przede wszystkim
przykiady repertuaru powszechnego o tematyce historycznej, odnoszg-
cej sie do czasow Kozaczyzny, do walk partyzanckich z I i Il wojny,
jak réwniez patriotycznej. Najmiodsi przedstawiciele badanej grupy
ucza sie tradycji na podstawie przekazéw radiowo-telewizyjnych, z na-
gran plytowych, z literatury emigracyjnej sprowadzanej z Kanady, Nie-
miec, USRR (czasopismiennictwo, zbiorki profesjonalnie opracowanych
piesni, przedruki starych kalendarzy).

Ws&rod zaznaczonych na mapie nr 1 wsi zamieszkanych przez
ludnos$é ukrainska spotyka sie miejscowosci z pojedynczymi rodzinami
ukrainskimi np. Gebatka, Kolonia Rybacka, Ogonki, Pawiowo, Sobie-
chy, Wytudy. Pojedyncze osady Ukraincéw najczesciej padaty ofiarami
szykan ze strony Polakéw. W zwigzku z tym nie przyznawano sie do
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prawdziwego pochodzenia, nie otrzymywano kontaktéw ze znajomymi,
nie uczestniczono w zyciu religijnym i spotecznym.

Druga grupe stanowig wsie mieszane, z réwnowazng iloscig Po-
lakéw i Ukraincéw (tutaj: Kuty, Kruklanki, Wegorzewo, Budry, Po-
pioty, Pitalci Wielkie i Mate, Banie Mazurskie), badz z przewaga
liczebng ludnos$ci ukrainskiej (Stregielek, Zabrost Wielki). Osiedle-
nie w idlkuTodzinnym skupisku stwarzato wieksze poczucie bezpie-
czenstwa, pozwalato na towarzyskie spotkania (a zarazem uzywanie
jezyka ukrainiskiego, wspominanie zwyczajéw przyniesionych z oj-
cowskiej ziemi, Spiewanie piesni), zawieranie matzenstw ukrainskich,
kultywowanie obrzedoéw i religii wreszcie - zakladanie organizacji
(Ukrainskie Towarzystwo Spoteczno - Kulturalne), zespotéw Spiewa-
czych czy ubieganie sie o nauczanie w jezyku ukrainskim.

Przeprowadzone badania (niejednokrotnie weryfikowane, jak w
przypadku Zabrostu Wielkiego) wykazaty, ze najbardziej wiarygod-
nymi informatorami sg osoby najstarsze, zamieszkate w zwartej enkla-
wie. Cechowat je duzy zas6b wiedzy o tradycji, kulturze, muzyce ziem
rodzinnych, a takze codzienne postugiwanie sie narodowym jezykiem
oraz uczestnictwo w zyciu Kosciota. W znacznie stabszym stopniu zna-
jomos$¢ rodzimej tradycji wykazuje miodziez, ulegajgca procesom asy-
milacji w nowym $rodowisku.

Zachowane w pamieci i funkcjonujace aktualnie kultura obyczajowo-
obrzedowa i materiat muzyczny zaprezentowane zostang na podstawie
informacji podanych przez mieszkaricow Rudy Zurawieckiej przesiedlo-
nych do wsi mazurskiej - Zabrost Wielki. W zwigzku z tym obraz
tradycji ukrainskiej jest fragmentaryczny i nieprecyzyjny.

». Tradycja ludowa we wsi Ruda Zurawiec-
ka

Ruda Zurawiecka lezy nad rzeka Sotokija, w poblizu Betzca, Luby-
czy Kroélewskiej i Zurawcéw, w granicach wojewo6dztwa zamojskiego.
Przed Il wojng $wiatowg znajdowata sie w obrebie wojewédztwa lubel-
skiego w powiecie tomaszowskim, graniczacym z powiatem Rawa Ruska
w wojewddztwie lwowskim. Wie$ liczyta 66 domostw. Byta zamieszkana
przez ludno$¢ mieszang - Polakéw, Ukraincow, Zydow. O ile ludnosé
polsko - ukraifnska zyta w zgodzie, o tyle Zydzi byli izolowani. Nalezeli
do klasy bogatszej, posiadaczy sklepéw, karczem, mtynéw. Posgdzano
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ich o oszukiwanie klientéw i wzbogacanie sie kosztem biedniejszych.
Chiopi posiadali niewielkie dziatki rolne, na ktérych uprawiali zboze
na wiasny uzytek.

Wie$ byla objeta dziataniami spoteczno-kulturalnej organizacji
ukrainskiej Proswit ktoéra zorganizowata wioskowy teatr. Informato-
rzy wspominaja o wystawianych sztukach teatralnych (wystawkach) np.
Mate Najmiczka, Cyhanka, Satana w boczci, Swatana na wonczariwci.
Przedstawienia organizowano sitami miejscowej ludnosci.

Zupetnie odrebng grupe wsrdéd spotecznosci wiejskiej Rudy Zura-
wieckiej stanowili wtoczedzy - dziady, jednakowo obcy dla kazdej na-
rodowosci. W czasie intensywnych prac polowych, gdy brakowato rgk
do pracy, zatrudniano ich w gospodarstwach za mozliwo$¢ noclegu i
tyzke strawy. NajczesSciej jednak mozna bylo ich spotka¢ w kosciele,
zwihaszcza na obchody swigt ku czci Matki Bozej. Chodzac po wsi w
poszukiwaniu wspomozenia dawali zna¢ o sobie graniem na drumlach, a
takze na innych instrumentach przez siebie zrobionych np. piszczatkach.

O zyciu wsi decydowaly jednak sytuacje uswiecone zwyczajowo,
ktére uktadat sie w cykle: rodzinny i doroczny. W pamieci informa-
toréw zachowaty sie tylko niektére elementy obrzedéw; towarzyszace im
piesni jawig sie w oderwaniu od kontekstu zwyczajowo-obrzedowego.
Wspotzycie ludnosci odmiennego pochodzenia, wspélna praca i ob-
chody Swiat sprawity, ze w ramy tradycyjnych obrzedéw ukrainskich
wplatane sg watki polskie. Tego rodzaju zjawiska widoczne sg przede
wszystkim w weselu, najwazniejszej sytuacji w zyciu rodzinnym i catej
spotecznosci. Zawarcie zwigzku matzenskiego nalezy do tych katego-
rii obyczajowo-obrzedowych, ktérych racje bytu potwierdza stosun-
kowo zywa tradycja i dosy¢ szczeg6étowe informacje udzielane przez
rozmowcow.

Proby odtworzenia catego obrzedu podjeli:

= Emilia Michnicz (por. wywiad nr 4);
= mieszkancy wsi Zabrost Wielki (por. wywiad nr 1);
= Katarzyna Picunko (por. wywiad nr 6).

Ich relacje stanowig podstawe opisu uroczystosci weselnej mie-
szkancéw Rudy Zurawieddej.

Wesele

Kilka tygodni przed planowanym s$lubem mitodzi dawali zapowiedzi
do kosciota.
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Na dwa dni przed ustalonym terminem uroczystosci zbieraty sie ko-
rowajny, aby piec obrzedowe ciasto jakim byl korowaj. Kobiety piekace
ciasto byly to albo zawodowe baby weselne, albo specjalnie dobrane z
rodziny panny miodej - dojrzate, zamezne, nie przechodzgce menstru-
acji. Gtowy ich obwigzywano chustami.

Korowaj - to drozdzowe ciasto, przypominajgce forma chleb,
przystrojone ulepionymi z ciasta ptaszkami, kwiatami, warkoczem,
skreconymi rogami. Czasami w $rodek wstawiano galgzki Swierku lub
sosny, zdobione pdzniej wstgzkami i girlandami kwiatéw. Dwie koro-
wajny uzbrojone w topate do wyjmowania ciasta z pieca i miotetke do
wymiatania resztek, wyciggaly gotowe pieczywo tanczac i $piewajac
przyspiewki do korowaja.

Nastepnego dnia mioda przygotowywata koszule dla miodego, po
czym tadnie opakowang i przystrojong niosta wraz z druzkami (swymi
niezameznymi kolezankami) do oblubienca. Jako stroik przy koszuli
stuzyta gatgzka sosny lub kaliny, ubrana w kwiaty i wstgzki. Sosenke
przybijano na $cianach domoéw, w ktérych miato odby¢ sie wesele.
Roéwnolegle ze strojeniem sosenki dla pana mtodego, druzki woty wia-
nek z barwinku dla dziewczyny.

Kolejnego dnia miat miejsce centralny moment uroczystosci: $lub
miodej pary i zabawa weselna. Przed wyjazdem do kosciota nastepowaty
rozpleciny panny miodej. Dziewczyne sadzano na dziezy, najblizsza
rodzina roptatata wilosy (w okreslonej kolejnosci - ojciec, matka, ro-
dzenistwo), po czym druhny zaktadaty wianeczek (nie bylo wtedy we-
lonéw - jak powiedziata jedna z informatorek). Do domu panny
przyjezdzata druzyna ztozona ze starosty (przewodnika, ktéry z ra-
cji swej funkcji posiadat przystrojong laseczke zwang butawg), pana
miodego i orszaku swachéw. Nastepowatly krdtkie przetargi o dziew-
czyne, po czym po stuknieciu butawg starosta zarzadzat pokton dzieci
przed rodzicami, w trakcie ktérego Spiewano: Rozewii kwity, klaniajut-
sia dity. Po kréotkim blogostawienistwie haruzyj (= starszy swat) wy-
prowadzat mitodych z domu za pomocg wyszywanego recznika (dwa
przednie rogi trzymat swat, pozostate dwa byly w rekach pary narze-
czonych). Mtodych usadzano na oddzielnych wozach - panne mitodg z
grupg swaszek, chtopca z druzbantami. Jadac do kosciota, dziewczyna
stata na wozie i ktaniata sie catej wsi.

Po przyjezdzie z ceremonii koscielnej mtodych witali rodzice chie-
bem i solg (z czasem Kkieliszkiem wody, po6zniej - wodki). Matka
dziewczyny ubrana byla w kozuch wywrécony wilosiem na zewnetrzng
strone (wrdzba obfitosci). Wprowadzata mtodych matzonkéw za stot,
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sadzajgc ich na naczelnym miejscu. Nad siedzeniami miodych umie-
szczano ikone przedstawiajgcg Matke Boska, a na stole ustawiano przed
nimi najpiekniejszy korowaj. Na innych stolach réwniez rozmieszczano
korowaje, ale mniejsze i nie tak bogato zdobione.

Z relacji mieszkancéw Zabrostu Wielkiego mozna takze utozy¢ menu
weselne, na ktore sktadaly sie: wareniki (pierogi zw. ruskimi), kasza gry-
czana z serem, husli (pieczone pierozki z cukrem i $mietang), krzyzalka
(gotowana kapusta zaprawiona mastem), barszcz. Jedynie w bogatszych
domach na zakonczenie uczty weselnej pojawiata sie jako deser wedlina.
Gtéwnym napojem byta wodka, ktorg pito z jednego kieliszka podawa-
nego dookota stotu.

W czasie zabawy wykonywano duza ilos¢ przyspiewek - przeko-
marzanek w oparciu o rytmy i melodie kotomyjkowe, krakowiakowe
i inne. Czesto towarzyszyta im kapela, ktéra grata naprzemiennie ze
$piewakiem podajac mu melodie. Do tanca przygrywata kapela ztozona
z miejscowych grajkéw, ktorzy jednak nie tworzyli zespotu muzycz-
nego. W Rudzie Zurawieckiej byt to najczesciej sktad ztozony z dwojga
skrzypiec i bebna. Tanczono polki, oberki, walczyki, kotomyjki, czasami
kozaka (jednakze w tym przypadku pojawiaty sie watpliwosci).

Na wesele schodzita sie cala wies: goscie zaproszeni siedzieli za
stotami, natomiast pozostali stali w przedsionku lub pod oknami (gdzie
réowniez odbywata sie zabawa).

W czasie uczty gldwnym punktem byly czepiny (nazwa, przypu-
szczalnie przejeta od Polakoéw, ale nie majgca nic wspdélnego z odczepia-
niem wianka pannie mtodej). Goscie podchodzili do starszego druzby,
ktory kroit korowaj ustawiony przed miodymi (z akompaniamentem
piesni Druzba korowaj kraje, zototyj nozyk maje). Obok korowaja usta-
wiano talerzyk przykryty chusteczka, na ktéry w podziekowaniu za
kawatek obrzedowego ciasta ktadziono pienigdze lub drobne podarunki.

Kolejnego dnia nastepowaty przenosiny z domu dziewczyny do mie-
szkania jej meza, gdzie kontynuowano zabawe. Orszak przenosinowy
sktadat sie z kilku wozdw, na pierwszym jechata mioda para i posag
dziewczyny. Wiano wypisywano na Scianach skrzyni, na ktérej podczas
jazdy siedziat druzbant (czesto przebrany za Zydéwke). Przed domem
miodego Sciggano skrzynie z wozu, pozorujac jej bardzo duzg wage.
Wszystkim sytuacjom towarzyszyta muzyka, nierzadko tance. Przeno-
sinom mitodej do mtodego poswiecona byla przyspiewka (przejeta od
Polakéw):
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Wesele sie konczy, smutek ne zaczyna,
a Marysia placze, ze juz nie dziewczyna.

Mniej bogato od wesela, prezentujg sie obchody $wigt zwigzanych
z cyklem dorocznym.

Okres Bozego Narodzenia to czas rozpoczynajacy sie Wigilig
Narodzenia Panskiego (7 - 8 stycznia), poprzez Swieta Bozonaro-
dzeniowe, Nowy Rok, az po Jordan czyli Swieto Trzech Kréli, ktéry
charakteryzuje sie $piewaniem koled i szczedrywek. Koledy wykony-
wano w cerkwi podczas réznych nabozeristw, Spiewano w czasie spo-
tkan rodzinnych, a takze prezentowano je w zabawach koledniczych.
Koledowanie byto domeng dorostych mieszkaricdw wsi i odbywato sie w
pierwszy, drugi dzien $wiat, czasem do Nowego Roku. Kolednicy cho-
dzili po domach przez catg noc, byli ubrani zwyczajnie (co podkreslali
informatorzy), $piewali koledy z repertuaru koscielnego. Koledowanie
umozliwiato organizacje wiekszych spotkan towarzyskich.

Zasygnalizowane weczesniej okreslenie szczedrywki, dotyczyto pro-
stych piosenek - zyczen, prezentowanych przez dzieci i miodziez, w
okresie po Nowym Roku, az po Swieto Trzech Kréli ( 19 stycznia).
Matych kolednikéw obdarowywano ciastkami, cukierkami, czasem sym-
bolicznym groszem.

Wraz z zakonczeniem okresu karnawatu i nastaniem Wielkiego Po-
stu, nie zanikaly spotkania towarzyskie, chociaz przybieraty one cha-
rakter wieczornic. W jednym domu zbieraty sie kobiety i spedzaty czas
na wspolnym wykonywaniu pie$ni, nazywanych huhulkami.

Nadejécie Swiagt Wielkiej Nocy zwiastowalo odrodzenie za-
chowan zabawowo-zartobliwych i pobudzenie aktywnosci miodziezy.
Wybuchem radosci byt zwlaszcza drugi dzien $wiat, obficie zakrapiany
woda (dyngus) i emocjami zakochanych par, spotykajgcych sie przy
hustawkach. Hustawki (z reguly dwie, umieszczone na przeciwnych
koncach wioski) budowali chtopcy z dwoéch tyczek i poprzecznej belki,
do ktorej przyczepiali sznur. Dziewczeta i chtopcy podchodzili parami,
a mezczyzna hustat swojg wybranke. Dziewczyna mogta odwdzieczy¢
sie chtopcu, ofiarowujgc mu wiasnorecznie wykonang pisanke. Na tego
typu spotkaniach mtodziez $piewata radosne piesni, nazywane przez
informatoréw hajiwkami.

Od pierwszego dnia wiosny, w repertuarze dzieciecym i miodzie-
zowym pojawiaty sie mesnianki, wykonywane pozniej przez caty okres
wiosenny.

Zniwa i dozynki okreslaly podstawowe dla spotecznosci wiejskiej
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zajecia letniej pory roku. Zboze zzynano sierpami, przy pracy poma-
gajac sobie zbiorowym $piewem dtugich, wolnych piesni o réznorodnej
tematyce (takie jakie znaly - jak powiedziata jedna z rozméwczyn).
Wracajac po pracy do domu czesto intonowaty melodie o zachodzacym
storicu czy bolgcych rekach. Muzyka brzmiata ze wszystkich pdl jed-
noczesnie. Ostatni pokos zboza zostawiano na wianek dla gospodarza.
Wianek wito ze zbdz, traw, kwiatéw polnych, kiedy skonczono za¢ zyto.
Wracajac do gospodarza z wiankiem Spiewano Na piwko-piworona. Po
czym odbywata sie wspdlna zabawa.

Z innych zwyczajow cyklu dorocznego, mieszkancy Zabrostu Wiel-
kiego, pamietaja jedynie o specyficznie obchodzonym Swiecie Zmar-
tych. W tym dniu na groby bliskich zanoszono buteczki (bardzo rzadko
Swiece).

Realny obraz aktualnego zycia we wsi Ruda Zurawiecka przed-
stawia sie znacznie bradziej ubogo, niz przedstawiona préba rekon-
strukcji zachowan zwyczajowo-obrzedowych funkcjonujacych pét wieku
temu. Poszerzajgce badania empiryczne (przeprowadzone w 1989 r.
- por. tabela nr 2) w wojewo6dztwie zamojskim, dowiodly przede
wszystkim catkowitej zmiany struktury ludnosci. W dniu dzisiejszym,
na tych terenach zyje znikoma ilo§¢ Ukraincéw, ktdérzy nie przy-
znajg sie do swego pochodzenia (Ruda Zurawiecka). Nieco wiekszy
procent ludnosci ukrainskiej zyje w pobliskich wsiach: Hrebennem,
Betzcu, Mostach, Lubyczy Krolewskiej. Od roku 1956 ludnos¢ ta za-
angazowana byla w dziatalno$¢ Ukrainskiego Towarzystwa Spoteczno-
Kulturalnego. Powstawaly zespoty teatralne, prébowano réwniez utwo-
rzy¢ klasy jezyka ukrainskiego (Hrebenne), prenumerowano pisme
ukrainskie Nasze Stowo. W latach szesédziesigtych i siedemdziesigtych
funkcjonowaty teatr i chér ukrainski, w domach prywatnych wysta-
wiano sztuki teatralne, praktykowano koledowanie. Aktualnie, wszy-
stkie przejawy odrebnosci kulturowej naleza do przesztosci, nie znaj-
dujac kontynuatoréw ws$rod miodziezy. Jezyk ukrainski funkcjonuje
tylko wsrod najblizszej rodziny, a postuguje sie nim najstarsze pokole-
nie. Ukraincy sa nadal szykanowani przez Polakéw, w wiekszosci osa-
dnikéw powojennych.

Wazng kwestig dotyczgcg zyda spotecznosci ukrainiskiej na terenie
wojewodztwa zamojskiego jest uczestnictwo w zydu religijnym. Przed
11 wojng $wiatowa mieszkancy Rudy Zurawieckiej spotykali sie w cerkwi
greko-katolickiej w Zurawcach. Aktualnie, jedyna na do$é duzym ob-
szarze bylego wojewodztwa lubelskiego cerkiew istnieje w Hrebennem,
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gdzie dojezdza ksigdz z Przemysla. Inne cerwie zostaty przeorganizo-
wane badz na koscioty rzymsko-katolickie (np. w Korniach), badz na
magazyny (np. Betzec). W Tomaszowie Lubelskim dziata cerkiew pra-
wostwna z popem Janem tukaszukiem, w ktdrej zbierajg sie zaréwno
wierni prawostawni i grekokatoliccy. Taka sytuacja nie pozwala na swo-
bodne z rzeszanie sie, czy nawet spotykanie w szerszym kregu pobra-
tymcéw. Stato sie to przyczyna stopniowej laicyzacji zycia mniejszosci
ukrainskie;j.

Na obszarze woj. zamojskiego, niegdy$ tak bogatego w zycie
spoteczno-kulturalne ukrainskiej mniejszosci narodowej, nie istnigje
obecnie odrebna tradycja ukrainska. Symptomem tego zjawiska byty
trudnosci z dotarciem do rdzennych mieszkancow tych ziem, z prze-
prowadzeniem wywiaddw, z uzyskaniem informacji o przedwojennej
przesztosci.

3. Aktualna sytuacja w spotecznosci ukra-
inskiej zamieszkatej w Zabroscie Wielkim

Zabrost Wielki jest matg wsia, liczacg okoto 40 domostw wsig
gminy wegorzewskiej, potozong w pasie nadgranicznym Polski (por.
mapa nr 1). Mieszka tam w przewazajacym stopniu ludnos$é ukrainska
tym bardziej specyficzna, ze przesiedlona z jednej osady - Rudy
Zurawieckiej. Mieszkancy Zabrostu to przede wszystkim ludzie sta-
rzy. Podczas badan terenowych natknetam sie na proporcjonalnie matg
grupe ludzi miodych i dzieci. W zwigzku z tym, wiekszo$¢ gospodarstw
znajduje sie w stanie ruiny. Domy, w ktdrych mieszkajg przedstawiciele
miodszej generacji, wyraznie odbijajg sie od pozostatych - wyremon-
towane lub na nowo wybudowane, wewnatrz wyposazone podobnie jak
mieszkania w miescie. Pomimo to we wsi funkcjonuje niewielka szkota,
z ktérej dyrektorem prowadzitam rozmowe (por. wywiad nr 3). Pan
Mikotaj Szumada, pochodzenia ukrainskiego, nalezy do UTSK, spro-
wadza prase, uczy jezyka ukrainskiego (w ramach dodatkowych godzin
pozalekcyjnych). Jednocze$nie jednak dzieci i miodziez uczg sie takze
jezyka polskiego.

Bardzo waznym elementem zycia spotecznego wsi jest uczestnic-
two w dziataniach religijnych. Ludno$¢ Zabrostu dojezdza do pobli-
skiej miejscowosci - Banie Mazurskie, gdzie znajduje sie cerkiew gre-
kokatolicka i prawostawna. W przeciwienstwie do sytuacji panujacej
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w wojewodztwie zamojskim, na Ziemi Warminsko-Mazurskiej dziata
stopniowo coraz wieksza liczba kosciotdw unickich. Przesiedlencow
ukrainskich zywo interesujg problemy funkcjonowania cerkwi greko-
katolickich. Widoczne jest to zwlaszcza w wytrwatej walce o pozwo-
lenie budowy kosSciota w Baniach Mazurskich, czasem o przystosowac
nie innych budowli sakralnych dla potrzeb gminy ukrainskiej (jeden z
kosciotow rzymskokatolickich w Wegorzewie oddano grekokatolikom).
Sposobem na podtrzymanie wiary jest takze wykorzystywanie cerkwi
prawostawnych, jak dzieje sie w Baniach Mazurskich. Wigze sie z tym
dbatos¢ o jednoznaczng symbolike wnetrza np. haftowanie charakte-
rystyczng metoda czerwono-czarnego krzyzyka recznikdw na Swiece i
ozdoby wokdt ikonostasow, obruséw na ottarze.

Innego rodzaju instytucja kreujaca narodowg kulture jest organiza-
cja Ukrainiskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne. Od chwili powsta-
nia UTSK (1956 r.) srodowisko aktywizuje swoja dziatalnos¢ i legalizuje
wiele imprez. Poszczeg6lne oddziaty powstajg w Wegorzewie, Baniach
Mazurskich i Gizycku. W pierwszych latach istnienia Towarzystwa
w woj. olsztynskim powstajg zespoty folklorystyczne (niektére nieco
wczesniej, np. w Kutach) Mazurskie zazule z Liséw. Grupa prezentujgca
kulture z ziemi hrubieszowskiej. UTSK byto takze inicjatorem odby-
wajgcego sie w latach szesédziesigtych Festiwalu Piesni Ukrainskiej w
Ketrzynie. Obecnie w gminie Wegorzewo dziatajg dwa zespoty: dwuna-
stoletni Czeremosz z Wegorzewa i drugi, dzieciecy, w szkole w Baniach
Mazurskich, prowadzony przez aktywna dziataczke ukrainskiej organi-
zacji.

Pragne zwréci¢ uwage na zespét Czeremosz, w ktérym zywo ucze-
stniczy jedna z informatorek pochodzgca z Rudy Zurawieckiej (por.
wywiad nr 5). Grupa powstata w 1978 r. Kierownikiem artystycznym
jest Stanistaw Hnat, natomiast choreografem pan Januszko. Liczy okoto
50 os6b, ktore dojezdzajg na jedng probe w tygodniu (organizowang
w niedzielg, po potudniowym nabozenstwie w cerkwi) z bardzo wielu
wiosek gminy Wegorzewo. W skiad zespotu wchodzi grupa taneczna i
chor. Spotkania Czeremosza odbywajg sie w sali widowiskowej Gmin-
nego Domu Kultury.

Czeremosz znany jest nie tylko w Wegorzewie, gdzie wystepuje na
organizowanych corocznie Jarmarkach Wegorzewskich; zespét bierze
rowniez udziat w Ukrainskim Festiwalu Piesni, Muzyki i Tanca w So-
pocie (co dwa lata), wystepuje takze w miejscowosciach zamieszkanych
przez ludnos$¢ ukrainska. Repertuar zespotu pochodzi ze $piewnikdéw
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ukrainskich, rozprowadzanych przes UTSK, a przywozonych z Ukra-
iny, Kanady i Niemiec.

UTSK posiada swojg gazete. Jest nig Nasze Stowo z miesiecznym
dodatkiem Nasza Kultura.

Spotecznos¢ Zabrostu, przede wszystkim ze wzgledu na swoj wiek,
nie nalezy do grupy animatoréow zycia kulturalno-spotecznego, jed-
nakze wigcza sie w zorganizowane dziatania UTSK. W miare swoich
mozliwosci ogladajg wystepy Czeremosza, jezdza na festiwale do Sopotu
(miejscowe oddziaty organizacji zapewniajg autokary, ktére dowozga za-
interesowanych), prenumeruja prase.

Warto poruszy¢ jeszcze kwestie zachowania zwyczajowosci oraz re-
pertuaru muzycznego. Nadal najszerzej komentowane sg wesela, pod-
czas gdy innego rodzaju Swieta pozostajg na uboczu czy wrecz zanikaja
Obserwacja uroczystosci weselnej pozwolita stwierdzi¢, ze w obrzedzie
zwigzanym z zawarciem matzenstwa zaszly duze zmiany (zwlaszcza w
kontekscie dos¢ szczegdtowych relacji o weselu w Rudzie Zurawieckiej).
Trzy tygodnie przed planowanym terminem $lubu narzeczeni dali zapo-
wiedzi w kosciele. Na uroczystos¢ mtodzi zapraszali nie tylko najblizszg
rodzine, ale takze blizszych i dalszych krewnych, znajomych ( w efekcie
uczte zorganizowano na okoto 160-200 os6b). Wesele odbywato sie w dni
wolne od pracy. Przygotowanie wyzywienia zajeto rodzinom okoto tygo-
dnia. Jak podkreslali informatorzy, tutaj nie wypieka sie obrzedowego
korowaja - zastgpity go sekacz i torty.

Z ceremoniatu przedslubnego znikly rozpleémy (mtoda nie ma
wianka tylko welon), przetargi o dziewczyne. Miody przyjezdza po wy-
branke samochodem, kianiaja sie rodzicom i razem jadg do cerkwi.
Druzbanci mieli na sobie wyszywane koszule ukrainskie zwane sorocz-
kami (niegdys caly orszak pana miodego ubrany byt w takie koszule -
najpiekniejszg posiadat gtéwny bohater uroczystosci).

Po przyjezdzie z kosciota, na progu domu weselnego dziewczyny
stali rodzice matzonkéw, witajagc mitodg pare chlebem, solg i kieli-
szkiem woédki. Jeszcze tego samego dnia nastepowaly przenosiny do
domu pana miodego. Dopiero tutaj, o poétnocy odbywaly sie czepiny
przypominajgce niektore polskie zwyczaje - starsza druhna odczepiata
welon pannie miodej, jako symbol wigczenia dziewczyny do grupy ko-
biet zameznych. Nastepnie wyrzucata ona welon w gore, ktory tapaty
panny obecne na weselu. Po tym, biesiadnicy mogli optacajac taniec
tanczy¢ z miodg para.

Zasadniczo ulegta zmianie oprawa muzyczna - w trakcie zabawy
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wykonuje sie przyspiewki w jezykach ukrainiskim i polskim, nie funk-
cjonuja obrzedowe piesni zwigzane z konkretnymi sytuacjami wesel-
nymi, w koncu wystepuje zespdl prezentujacy repertuar zdecydowanie
wspotczesny o wzorcach z miodziezowej muzyki rockowej grajacy na
instrumentach elektrycznych. W zwigzku z tym latwo zauwazy¢, jak
odmienng jest aktualna wersja zabawy weselnej, od pamietanej i przed-
stawionej przez mieszkancéw Zabrostu Wielkiego.

Pozostate obrzedy rodzinne i doroczne nie wystepuja po przesiedle-
niu, badz zupetnie sie przerodzity np. koledowanie funkcjonuje jedynie
jako wspdlne wykonywanie koled w gronie rodzinnym, dozynki wypra-
wiane u kazdego gospodarza zastgpione zostaty dozynkami gminnymi
(w ktérych biorg udziat zaréwno artysci polscy jak i ukrainscy).

Jedyng zachowang w petni forma obyczajowosci ukrainskiej sg towa-
rzyskie wieczorne spotkania, na ktérych oproécz biesiadowania wykonuje
sie piesni znane wszystkim zebranym. Dlatego tez nie kultywuje sie re-
pertuaru obrzedowego, odmiernego w kazdej wsi. Wszyscy znajg nato-
miast piesni powszechne, o tematyce historycznej (czasy Kozaczyzny),
patriotycznej (w tym partyzanckie z okresu dwdch wojen), mitosnej,
oraz przyspiewki.

4. Podsumowanie

Przedstawiony materiat jest rezultatem badan przeprowadzonych
na terenie gminy Wegorzewo i w wojewddztwie zamojskim. Podstawo-
wym zrédtem informacji byly relacje mieszkancéw wsi Zabrost Wielki,
przesiedlonych z jednej miejscowosci, tj. Rudy Zurawieckiej. Dla uzy-
skania petniejszego obrazu zycia ukrainskiej mniejszosci narodowej w
Polsce wykorzystatam takze relacje informatoréw pochodzacych z in-
nych wsi na obszarze Mazur.

Bogata tradycja funkcjonujgca ongi$ w Rudzie Zurawieckiej, istnieje
obecnie jedynie w pamieci najstarszego pokolenia informatoréw i nie
jest w zasadzie kontynuowana w odmiennej rzeczywistosci powojennej.
Integrujgca spotecznos$¢ lokalng kultura zwyczajowo-obrzedowa ulegta
przeksztatceniu w kierunku dziatan zinstytucjonalizowanych. Wraz z
wysiedleniem Ukraincéw z rodzinnych wiosek tradycja ukrainska na
tych terenach zanikia, odradzajac sie w nieco innej formie na ziemiach
osiedlenia.

Celem badan etnomuzykologicznych byto przede wszystkim udo-
kumentowanie funkcjonujgcego w pamieci informatoréw i w aktual-
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nej tradycji wiejskiej repertuaru muzycznego pod katem jego trans-
formacji. Stwierdzono, ze zanika muzyczny materiat obrzedowy, nato-
miast rozbudowuje sie grupa piesni powszechnych. Przy okazji spo-
tkan towarzyskich wykonuje sie piesni znane wszystkim obecnym;
specyficzny i zroznicowany lokalnie repertuar obrzedowy ulega w
ten sposéb procesowi redukcji. Uczestnictwo w spoteczno-kulturalnej
dziatalnosci Ukrainskiego Towarzystwa Spoteczno-Kulturalnego, przy-
swajanie ukrainskich piesni prezentowanych przez zespoty ludowe, upo-
wszechnianie piesni popularnej za posrednictwem o$rodkéw emigracyj-
nych sprzyjato zdecydowanemu ujednoliceniu repertuaru muzycznego.

Badania wykazaly dazenie ukrainskiej mniejszosci narodowej do
podtrzymania odrebnosci i zachowania tozsamosci w nowych warun-
kach spotecznych. Wazng ptaszczyzng dziatania jest aktywnos¢ w dzie-
dzinie muzyki.
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Aneks

Informatorzy z gm. WEGORZEWO, woj. Suwatki

Tabela 1.
L.p Imie.
Nazwisko
1. Katarzyna
Stasiuk
2. Pelagia
Bielecka
3. Mikotaj
Piczak
4. Mariit
Nadoba
5. Paraskewia
Wisska
4, Roman
Bahnn
7. Stefania
Babun
8. Emilia
Mirhnirt
9. Katarzyna
Picunko
10. Mikotaj Szamada
Szamada

miejsce urodzenia

Ruda Zurawiecka

pow. Rawa Ruska

Mokre

Rada Znrawiecka

Miodyci

pow. Jarostaw
Rada Zarawiecka

rok

nrodi.

1921

1916

1906

1929

1911

1926

1926

1941

aktualne miejsce

kanin
Zabrost Wielki

gm. Wegorzewo

Wegorzewo

Stregietek

Zabrost Wielki

wyznanie

greko-
kaiolickie

inne
informacje
wyw. w 1988 r.
rolnik

wyw. 1987 i 1988
zawodowa kucharka
i $piewaczka weselna
wyw. w 1988 r.
rolnik

wyw. w 1988 t.
nanczyciel

dyrektor szkoty
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Tabela 2.

Maltgorzata Jadrach

Informatorzy z pow. TOMASZOW LUBELSKI - wywiady z kwietnia

1989 r.

Imie,
Nazwisko
L Jan
Patkowski

L*p*

2. Wiadystaw

Patkowski
3. Wactaw
Kotodziejezyk
4.  Zdzistaw
Spaczyfisia
5. Antoni
Walentyn
6. Jan
Kososzko
7. Jan
Kopinski

8. Wiadystaw
Dubecld

miejsce urodzenia

Rada ;urawiecka

Ruda Zurawiecka
Antoniéwka
pow. Krasnystaw

Uhrynéw
pow. Sokal

Niemcy

Hrebenne

Moszkéw
pow. Sokal

rok

orodz.

1925

190«

1908

1926

It

1925

1916

1919

aktualne miejsce  wyznanie
samieszkania
Belzec rzymsko-
katolickie
Rada Zurawiecka
Betzec n
(od 1953 r.)
Tomaszow Lob.
Jbmasrow Lub.
Hrebenne greko-
(od 195« r.) katotkkie
Hrebenne
Hrebenne

inne
informacje
mpoch. polsko-ukrainskie
$piewak i tancerz
z zesp. Debianka
poch. polsko-ukrainskie
poeta
Polak
malarz, pisarz
Polak

Polak

historyk, literat
poch. ukrainskie
HmWi UTSK

7 lat wiezienia

w Jaworznie

poch. ukrairiskie
roboty w Niemczech
4 lata - Jaworzno
poch. ukrairiskie
organizator teatru

i choru

przy UTSK (195« r.)
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Wywiad nr 1

Przeprowadzony dn. 19.07.88, Zabrast Wielki

Katarzyna Stasiuk nr. 1921

Pelagia Bielecka nr. 1916

Mikotaj Piczak nr. 1906 Luda Zurawiecka,
Maria Nadoba nr. 1929 pow. Rawa Ruska
Paraskiewia Wiszka ur. 1911

Roman Bahun ur. 1926

Stefania Bahnn nr. 1926 Mokre

Przesiedleni w 1947 r. z Rudy Zurawieckiej (pow.
Rawa Ruska) do Zabrostn Wielkiego.

Ruda Zurawiecka byla matg wioskg mieszana, na pét polska na pot
ukrainska potozong niedaleko Zurawcéw - osady liczacej 600 numeréw
domostw. Do cerkwi greko-katolickiej jezdzito sie do Zurawcéw. Polacy
i Ukraincy zyli w zgodzie - razem sie pracowato, razem Swietowalo.
Dlatego tez pamietajg duzo piesni polskich. Teraz, Zabrost Wielki
liczy okoto 40 numeréw domostw, wiekszo$¢ jest zamieszkata przez
Ukraincéw. Do kosciota jezdzi sie do Ban Mazurskich. W Rudzie mie-
szkali Zydzi, ktorzy mieli boznice. Ich rabin byt cudotwércag. Jezeli byt
jaki$ sklep, miyn, karczma to byt wiasnoscig Zyda. Wtedy byto duzo
dziadéw. Chodzili po wsi, czasami jaki$ gospodarz dat im prace i mo-
gli zarobi¢. A jak chodzili to grali na réznych instrumentach zrobio-
nych przez siebie, czesto na drumli. Spiewali w kosciele ,na odpust” na
Swieta Matki Bozej.

Wesele - Na dwa dni przed planowanym weselem specjalnie do-
brane kobiety zbieraty sie w domu miodej, aby piec korowaj. Musiato
sie to odbywac w nocy. Teraz, po przesiedleniu, piecze sie sekacze. Przy
pieczeniu korowaja kobiety $piewaly krotkie pryspiwki (= przyspiewki).
Na wesele zapraszaty mioda z druzka. Gdy chodzity po wsi zaproszeni
dawali prezenty dla miodych w postaci ptétna, jajek, przedzy. W cza-
sie zabawy zaproszeni goscie mieli prawo siedzie¢ przystotach w domu
weselnym, natomiast niezaproszeni schodzili sie pod dom - do przed-
sionka i pod okna i réwniez byli czestowani weselnym jedzeniem i pi-
ciem. Na weselu podawano husli — pieczone pierogi z kaszg i serem,
polane $mietang i posypane cukrem; wareniki — pierogi ruskie; kasza
gryczana lub jaglana z mlekiem i cynamonem, barszcz; krzyzatka — go-
towana kapusta zaprawiona mastem, chleb razowy, czasem galareta z
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kosci i resztek miesa. Zasadniczo nie podawano wedliny ani miesa, zda-
rzato sie to w bogatszych domach na zakonczenie wesela. Wddke pito
sie z jednego kieliszka, ktéry przechodzit z rgk do rak wszystkich biesia-
dnikéw. Gtdwnym punktem biesiady byto czestowanie korowajem - sta-
rosta krojac ciasto Spiewat przyspiewke wymieniajac osobe, dla ktdrej
byta przeznaczona, naprzemiennie z kapela, wykonujaca okreslong me-
lodie. Gdy nastepowaty przenosiny do domu miodego, na jednym z
wozo6w stata skrzynia z wypisanym posagiem dziewczyny, na ktorej sie-
dziat mezczyzna przebrany za Zydéwke. Aby odzyskaé wiano zony, maz
musiat wykupi¢ skrzynie za pomocg korowaja lub wdédki. Goscie i cata
wie$ przenosita sie na dalszg zabawe do domu pana miodego. W ten
sposéb wesela trwaty cztery dni, nierzadko tydzien. Z uroczystosci ro-
dzinnych typu chrzest czy pogrzeb niestety nic si¢ nie zachowato.

Okres Bozego Narodzenia dzieli sie na dwie czesci, ktérych punk-
tem granicznym jest Nowy Rok. Do Nowego Roku koledowali dorosli,
to znaczy spotykali sie w poszczeg6lnych domach i przy poczestunku
$piewali kotiadki (koledy).7Po Nowym Roku, do Jordana, tj. Swieta
Trzech Kréli szczedrowaly dzieci. Dzieci chodzity od domu do domu,
Spiewaly kroétkie piosenki - zyczenia dla gospodarzy, za co otrzymywaty
podarki w postaci ciastek, jajek, zboza badz drobnych pieniedzy.

W okresie wiosennym trzy S$wieta decydowaly o wykonywanym
repertuarze. W Wielkim Poscie $piewato sie hahulki (dtugie, smetne
piesni) na wieczornych spotkaniach towarzyskich, przede wszystkim w
gronie starszych kobiet. Przyjscie wiosny charakteryzowat bogaty zbior
piesni dzieciecych zw. wiesniankami. Drugiego dnia Wielkiej Nocy spo-
tykata sie miodziez (przy hustawkach), ktéra przy wspdlnej zabawie
Spiewata hajiwki.

W lecie wszystkie zajecia koncentrowaly sie wokdt zniw. Zbie-
rali sie sgsiedzi i ustalali harmonogram prac - obowigzywat zwy-
czaj sagsiedzkiej pomocy, tak aby jak najszybciej zakoriczy¢ zniwa. Na
polu jednego gospodarza zbierali sie mieszkancy calej wsi i sierpami
zeli zboze. Gdy byto wiecej rak do pracy, to koszenie odbywato sie
na kilku polach jednoczes$nie. Dla sprawienia zjecia mniej zmudnym,
wspdlnie $piewano rozne piesni. Zakonczenie pracy na polu nazywato
sie zazynkami, gdy zniwiarze wracali z wiankiem do gospodarza, orga-
nizujgcego poczestunek i zabawe.

Z cyklu jesiennego charakterystycznym byly obchody S$wieta
zmartych. W tym dniu na groby bliskich niesiono buteczki i czasem
Swiece.

Kulturalne zycie spotecznosci wiejskiej w Rudzie:
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We wsi przed Il wojna $wiatowa dziatata organizacja Proswita. Zor-
ganizowata ona teatr wioskowy, ktory co pewien czas robit wystawki (=
sztuki teatralne). Przedstawiali np. Mate Najmiezka, Cyhanka, Satana
w boczci, Swatana na wonczariwci.

Nie byto wr Rudzie zespotu muzycznego. Byli chtopi, ktorzy grali na
skrzypcach, bebnie. Grali przede wszystkim do tanca - tanczyli koétku
polki, oberki, ,linksy" (?), kozaka.

Zycie spoteczno-kulturalne w Zabroscie Wielkim:

Wszyscy mieszkancy wsi prenumerujg ukrainskie pismo Nasze
Stowo, organ prasowy Ukrainiskiego Towarzystwa Spoteczno-Kultural-
nego. Poniewaz w Zabroscie nie ma oddziatu UTSK pismo sprowadza
nauczyciel ze szkoly (klasy z jezykiem ukrainskim) Mikotaj Szumada.
Posiadajg kalendarze koscielne, sprowadzane z zagranicy, w ktorych
mozna znalez¢ informacje na temat Swiagt koscielnych, wydarzen histo-
rycznych, kulturalnych w jezyku ukrainskim. Mtodsi mieszkancy co dwa
lata jezdzg na Ukrainski Festiwal Piesni, Muzyki i Tanca do Sopotu,
autobusami zorganizowanymi przez UTSK.
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Wywiad nr 2

Przeprowadzony da. 1&07.87 r., Stregielek

Katarzyn* Picunko, nr. w 1901 r., Mfadycz (pow.
Jarottaw)

fnaiedlaat do Stregidka w 1947 r.

Wie$ rodzinna:

Byta to wioska mieszana - potowa Polakéw, potowa Ukraincow.
Moéwito sie tak réznie, niektérzy gadaja, ze to po chachtacku. W wiosce
byta i cerkiew i kosciot Ja jestem wiary greko-katolickie;j.

Wie$ aktualnego zamieszkania:

Na poczatku (tj. bezposrednio po przesiedleniu) w Stegielku byto
pét na pot Ukraincow i Polakéw. Teraz to przede wszystkim Suwal-
szczaki. Do kosciota to jezdzi sie do Kruklanek. Tam sa ss. Bazylianki.

Tradycja weselna:

Trzy niedziele przed $lubem miodzi dawali na zapowiedzi. W po-
niedziatek zaczynato sie wesele. Pieczono korowaja - ciasto weselne.
Dookota butki umieszczano krecone rogi, kaczki (wszystko z ciasta) -
na srodku uktadano na krzyz krecone rogi.

W tym czasie kolezanki miodej wity dla niej wianek z barwinku. Dla
miodego szykowano koszule. Ubierano takze gatgzke sosny lub kaliny
wstgzkami i kwiatami. Na domach, w ktdrych miato sie odby¢ wesele
przybijano przystrojong sosenke lub kaline.

We wtorek byt $lub. Przed wyjazdem do $lubu zaplatano miodej
wianek (= rozpleciny). Przy wyjezdzie do kosciota mitodzi ktaniali sie
rodzicom i korowajowi. Dziewczyne skrapiano przy tym swiecong wodg
Z kosciota przyjezdzano na wesele do domu panny miodej. W domu
miodg pare witano chlebem i solg (czasem byly tez kieliszki z wodg). Na
nastepny dzien nastepowaty przenosiny do mtodego. Wiano dziewczyny
przewozono ,w skrzyni” - na jednej ze $cian wypisany posag. Podczas
wesela $piewano przede wszystkim przyspiewki, rzadko piesni diuzsze.
Tanczono polki, oberki, krakowiaka, kozaka.

Cykl doroczny:

W okresie Bozego Narodzenia (w kosciele greko-katolickim przy-
pada na 7 - 8 stycznia) miodziez chodzita z szopkg. Nieraz koledowano
cate noce. W czasie Wielkiego Postu po domach spotykaly sie kobiety
i Spiewaty pie$ni zw. Hahulkami.
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Na Wielkanoc we wsi budowano hustawki (dwie wysokie tyczki
z poprzeczka, na ktérej umocowywano sznur). Chiopcy i dziewczeta
podchodzili parami. Hustali sie na stojaco. Dziewczeta musiaty sie
odwdzieczy¢ ofiarowujac pisanki swojemu wybranemu.

Piesni letnie to przede wszystkim wykonywane na polu w czasie
zniw. Zyto zeto sierpami. Z ostatniego pokosu robiono wianek dla go-
spodarza.

Inni mieszkancy rodzinnej wioski:

W Miodyczu i okolicznych wioskach mieszkato duzo Zydoéw. Zydzi
posiadali sklepy i karczmy. Z reguty byli ubrani na czarno. Schodzili
modli¢ sie do jednej chatupy, ktéra byta boznicg. Gdy szli na modlitwy
na czotach wigzali sobie pasek z wypisanym przykazaniem. Natomiast
reke Sciskali sobie rzemieniem (zeby bolato) i modlili sie siedzac w kuczki
i kiwajac sie w jednostajnym rytmie. Inni mieszkancy wioski nie zyli z
nimi w zgodzie, bo oszukiwali.
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Wywiad nr 3

Przeprowadzony dn. 10.07.87 r., Stregielek

Emilia Michnic», ar. 1931, Zarawce (pow. Tomaszéw
Lab.)

Przesiedlenie do Str~ielka - 1947r.

Informacje o ruchu amatorskim w miejscu wysiedlenia:

Wiekszo$¢ piesni z repertuaru pochodzi z zespotu Czeremosz, w
ktorym $piewam od wielu lat.

Czeremosz powstat w 1978 r. Kierownikiem zespotu jest Stanistaw
Hnat, natomiast choreografem p. Januszko. W skiad zespotu wchodzi
grupa taneczna i chor. Do Czeremosza nalezy okoto 50 oséb. Mecena-
sem grupy Czeremosz byt Urzad Gminny gm. Wegorzewo, jak réwniez
Dom Kultury organizujacy spotkania artystéw ludowych zw. Jarmar-
kami Wegorzewskimi, z ktdrych pieniezne nagrody przeznaczane sg na
dziatalnos$¢ zespotu.

Czeremosz znany jest nie tylko w Wegorzewie, ale takze wyjezdza na
odbywajacy sie co dwa lata Ukrainski Festiwal Piesni, Muzyki i Tanca
w Sopocie, do miejscowosci zamieszkatych przez ludnos$é¢ ukrainska
Repertuar Czeremosza pochodzi ze $piewnikéw ukrainskich rozpro-
wadzanych przez Ukrainskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne, a
przywozone z Ukrainy Radzieckiej, Kanady i Niemiec.

Inne zespoty:

W tym samym czasie dziatat w gm. Wegorzewo drugi zespot
ukrainski - Jatran, ktoéry powstat w wyniku podziatu Czeremosza. Jed-
nakze, po krotkim czasie istnienia rozpadt sie.

Aktualnie jest jeszcze zespdt dzieciecy, ktory zorganizowata dzia-
taczka UTSK w pobliskich Baniach Mazurskich Anna Nazarowicz -
nauczycielka w szkole podstawowej z jezykiem ukrainskim.

Zaraz po przyjezdzie na nowe ziemie, w latach pieédziesigtych, funk-
cjonowat ukrainski zespot w Kutach.

Poza tym przy kosciele greko-gatolickim w Wegorzewie dziata chor,
w ktéorym $piewajg Ukraincy z Wegorzewa i okolic. Ale to wszystko
robig ludzie starsi. Mtodziez wyjezdza do Liceum Ukrainskiego w Le-
gnicy, gdzie tancza i $piewajg w bardzo dobrym zespole szkolnym.
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Wywiad nr 4

Przeprowadzony dn. 21.07.88 t., Zabrost Wielki

Mikotaj Szumada ar. 1941 r. w Rudzie Zurawieckiej,
pow. Toni;«zéw Lab.

Przesiedlony w 1947 r. do Zabrostu.

Informacja o Rudzie Zurawieckiej i Zabroscie Wielkim:

W Rudzie Zurawieckiej bylo 66 numeréw domostw, podczas gdy
Zabrost liczy ok. 40.

Przesiedlenie nastapito 5 maja 1947 r. Zostali wywiezieni transpor-
tami kolejowymi. W Zabroscie mieszkajg przesiedlericy od Sanoka do
Biatej Podlaskiej.

O przesiedleniu byto wiadomo juz w 1945 r. Smieré gen. Swierczew-
skiego byta tylko pretekstem do wykonania planu. W zwigzku z tym
we wsi budowano schrony - bunkry pod poszczegélnymi domami, nie
tylko polskimi. Byt to jeden ze sposob6w unikniecia wywozki, jak sie
okazato poézniej pochodzenie polskie nie bylo dostatecznym gwarantem
unikniecia przesiedlenia. Niektore wsie wysiedlono catkowicie, tacznie z
ich mieszkaricami polskimi.

P. Mikotaj Szumada jest dyrektorem szkoty w Zabroscie Wielkim,
gdzie prowadzi lekcje jezyka ukrainskiego. Jest cztonkiem UTSK, totez
sprowadza do Zabrostu czasopismo Nasze Stowo.












