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Z cyklu: ,,Miejski dyskurs’

ARCHITEKTURA JAKO IDEOLOGIA

Ze wszystkich sztuk architektura jest najsilniej zwiazana z ideologia i to nie tylko dlatego,
ze jest czgsto narzedziem wladzy, lecz takze dlatego, ze budowlg poprzedza stowo. Poeta pisze
wiersze, ktorych nie poprzedza projekt, malarz robi wprawdzie czgsto szkice swojego obrazu, ale
potencjalnie zawarty jest w nich juz caty obraz. Natomiast budowla powstaje w trzech co najmniej
etapach. Najpierw pojawia si¢ idea okreslajaca funkcje, formg i znaczenia, a wigc stowo, a potem
powstaje odrgezny rysunek, obecnie coraz czgSciej zastgpowany przez komputerowa symulacje,
nastgpnie makieta, a wreszcie budynek.

Ze wszystkich sztuk architektura jest najsilniej zwiazana z ideologia i to nie
tylko dlatego, Ze czgsto jest narzedziem wiladzy, ale takze dlatego, ze tworzenie
budowli poprzedza stowo. Poeta pisze wiersze, ktore nie majq projektu, malarz
robi wprawdzie czgsto szkice swojego obrazu, ale potencjalnie jest w nich za-
warty juz caty obraz. Natomiast budowla powstaje w co najmniej trzech etapach.
Najpierw pojawia si¢ idea okreslajaca funkcje, formeg i znaczenie, a wigc stowo,
potem za$ powstaje odreczny rysunek, obecnie coraz czgsciej zastgpowany przez
komputerowa symulacjg, nastgpnie makieta, a wreszcie budynek. ,,Ze wszystkich
sztuk plastycznych — pisat Szymon Syrkus — architektura najmocniej zwiazana
jest z zyciem, pojetym nie jako synteza funkcji fizjologicznych, ale jako proces
witalistyczny...” (Syrkus 1976, s. 28).

Architekt projektuje zawsze dla konkretnego klienta i na ogo6t musi sig liczy¢
nie tylko z jego potrzebami, co jest oczywiste, ale takze z jego wyobrazeniami
i gustem. Jesli 6w klient jest wyraznie okreslony i potrafi lepiej lub gorzej zwer-
balizowac swoje oczekiwania, architekt ma zadanie duzo tatwiejsze niz wtedy,
kiedy zleceniodawca sa anonimowe kolektywne gremia.

Przez kilka stuleci czasow nowozytnych ustugobiorcami byli wladcy; jezeli
nalezeli do ludzi o$wieconych, obdarzonych wyobraznia, architekci mieli szanse
stworzy¢ dzieta wspaniate i wyjatkowe, zardbwno pojedyncze obiekty, jak 1 wiel-
kie zatozenia urbanistyczne. Do takich nalezy niewatpliwie Petersburg, zaprojek-
towany na zlecenie Piotra I przez Jeana-Baptiste Le Blonda.

W XVI w. papiez Sykstus V, przy pomocy nadwornego architekta Domenico
Fontany, podjat dzieto przebudowy Rzymu, ktore do dzi§ podziwiamy. Motywy
swojego sponsora Fontana tak charakteryzowat: ,,Pan nasz, pragnac utatwic¢ doj-
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scie do $wigtych miejsc Rzymu tym, ktorzy z pobudek religijnych lub w wyni-
ku zlozonych $lubow przyzwyczajeni sa do czgstego tych miejsc odwiedzania,
a zwlaszcza siedmiu kosciotéw tak bardzo stynnych z wielkich odpustéw i re-
likwii, przebit wiele nad wyraz wygodnych i prostych ulic w licznych punktach
miasta. W ten sposob, wychodzac z kazdego miejsca w Rzymie, mozna dostac
si¢ w prawie prostej linii, pieszo, konno lub pojazdem, do tych stynnych §wiatyn”
(Giedion 1967, s. 120).

Architekt stawat si¢ w tym czasie demiurgiem spotecznego wytwarzania prze-
strzeni, a zatem sytuacja ta wymagala nowego jezyka architektonicznego i nowe-
go kodu przestrzennego, ktory znaleziono niemal w cato$ci w odkrytych wlasnie
ksiggach o architekturze Witruwiusza (Jatowiecki 1988, s. 61). Henri Lefebvre
pisze, ze ksiegi te zawieraja implicite wszystkie elementy nowego kodu: ,,alfabet
i kompletne stownictwo elementow przestrzeni (woda, powietrze, Swiatto, pia-
sek, cegly, kamienie, bloki, farby, otwarcia i zamknigcia, drzwi, okna itd.) wraz
z opisem materialow, narzedzi, ktore mozna stosowac; gramatyke i sktadnig:
rozmieszczenie elementow i reguly ich sktadania w r6zne uktady (domy, bazy-
liki, teatry, $wiatynie, taznie wraz z kompletnymi regutami taczenia); stylistyke
— przepisy porzadku artystycznego” (Lefebvre 1974, s. 312-313).

Jednakze — jak pisze Lefebvre — ten pozornie integralny traktat miejskiej
semiologii nie zawiera czego$ bardzo waznego: analizy i wyjasnienia efektu
miasta. To dopiero miato przyjs¢ pdzniej wraz z haussmannowska przebudowa
Paryza. Georges Haussmann nie byt architektem, tylko prawnikiem, i zanim zo-
stat prefektem Sekwany, przeszedt kilka szczebli w terenowej administracji, ale
podobnie jak inny urzednik Ebenezer Howard zapisatl si¢ trwale w historii urba-
nistyki. Dzietu Haussmanna obok celow pragmatycznych, poprawy warunkow
sanitarnych miasta i usprawnienia komunikacji miedzy paryskimi dworcami,
przyswiecaty cele ideologiczne: wprowadzenie do centralnych dzielnic miasta
nowej wschodzacej klasy — burzuazji, oraz polityczne: zapewnienie spokoju
miastu wstrzasanemu przez pierwsza potowe XIX stulecia ciaglymi walkami re-
wolucyjnymi. Wytyczenie szerokich ulic i bulwaréw miato utrudni¢ stawianie
barykad i ulatwi¢ szarzg konnicy (Giedion 1968). Ta wielka przebudowa Paryza
budzita zazdro$¢ pdzniejszych architektow, jak np. Le Corbusiera, ktory w planie
Voisin proponowat dalsze wyburzenia miasta oraz budowg nowego w postaci
kilkunastu wiezowcow, z przekasem wyrazajac si¢ o Haussmannie: ,,im wigcej
wyburzal, tym wigcej zarabial”.

Dzielo Haussmanna jest do dzisiaj przedmiotem dyskusji — od entuzjazmu
dla skali przedsigwzigcia i dalekowzrocznosci przewidywania dalszego rozwoju
miasta do potgpienia za brutalne traktowanie istniejacej tkanki miejskiej, unifor-
mizacj¢ zabudowy i jednolitos¢ fasad.

Totalna urbanistyka Haussmanna miata licznych nasladowcow, do ktorych na-
lezat m.in. architekt Adolfa Hitlera Albert Speer, autor planu przebudowy Berlina
na stolicg $wiata Germanig. Plan obejmowat migdzy innymi zrealizowany stadion
olimpijski i projektowane: nowa kancelari¢ Rzeszy, monumentalna aleje zwy-
cigstwa oraz gigantyczng halg ludowa, budynek o wysokosci 200 m i $rednicy
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260 m, sze$¢ razy wigkszy od Bazyliki $w. Piotra w Rzymie. Projekty totalitarnej
architektury Alberta Speera budzity takze entuzjazm u niektorych amerykanskich
architektow, jeden z nich — Philip Johnson — pisat jeszcze w 1933 r.: ,,Byloby
blgdem mowic¢ o sytuacji architektury w narodowosocjalistycznych Niemczech.
Nowe panstwo stoi wobec tak wielkich problemoéw reorganizacji, ze program
sztuki 1 architektury nie zostat jeszcze opracowany. Tylko kilka punktow jest
pewnych. Po pierwsze, Die Neue Sachlichkeit si¢ skonczyta. Domy, ktore wy-
gladaja jak szpitale albo jak fabryki, sa tabu (...) Po drugie, architektura bedzie
monumentalna. To znaczy zamiast tazni, Siedlungen (osiedli), biur zatrudnienia
1 podobnych beda oficjalne dworce kolejowe, muzea pamiatek, pomniki. Obecny
rzad jest bardziej sktonny pozostawi¢ po sobie widome znaki swej wielko$ci, niz
dba¢ o zapewnienie robotnikom odpowiednich warunkow sanitarnych” (Jencks
1987, s. 211).

Kolejnym przyktadem podporzadkowania architektury realizacji celow ideolo-
gicznych wladzy byty koncepcje odbudowy Warszawy w latach pigédziesiatych.
Oto fragment charakterystycznego dyskursu tamtych lat. Nowe oblicze miasta
1 jego centrum miat uksztattowaé — parafrazujac stowa rewolucyjnego poety —
»lud wkraczajacy do §rodmiescia”, totez centrum miasta wyznaczono zupetnie
nowe funkcje. ,,W przeciwienstwie do wstecznych koncepcji traktujacych cen-
trum Warszawy na wzér i podobienstwo kapitalistycznych city tow. Bierut — pisat
jeden z czotowych architektow realizmu socjalistycznego — sformutowat istotng
tre$¢ zalozen $srédmiejskich socjalistycznej stolicy Polski, podkreslajac ich de-
mokratyzm, ludowy charakter i szeroki rozmach przestrzenny'. Beda to arterie
tetniagce petia bogatego, wielobarwnego zycia, miejsca wielkich, masowych ze-
bran i manifestacji w dniach uroczystych i waznych dla calego spoteczenstwa.
Tutaj skupiac si¢ begdzie zycie spoteczne i kulturalne nie tylko stolicy, ale i catego
kraju” (Goldzamt 1956, s. 454).

Komentujac albumowe wydanie referatu Bieruta o szescioletnim planie odbu-
dowy Warszawy, cytowany architekt tak pisat:

,Zamiast reklam i1 ruchu $rodmiescia mamy tu obrazy wypetnionych mani-
festujacych thumem monumentalnym forow stolicy. Zamiast przedstawicielstw
samochodowych i obrazu rozwoju techniki o zdehumanizowanym juz rozmachu
wystepuje koncepcja wielkiego osrodka kulturalno-spolecznego z centralnym
placem miejskim, ktéremu ma przewodzi¢ zesp6t zabudowy centralnego domu
kultury. W centrum placu na tle frontalnego widoku Patacu stanie pomnik Jozefa
Stalina. Pomnik jako ognisko ideowe placu uzyskuje rozwiazanie sytuacyjne
podnoszace niewielka forme do roli waznego elementu kompozycyjnego. Na
pion przysztego pomnika nakierowane zostaja szerokie przejscia wprowadzajace
na plac demonstracje” (ibidem, s. 457, 498).

Sprowadzenie roli centrum Warszawy gtéwnie do obchodow i demonstracji
oraz podporzadkowanie tej ideologicznej funkcji rozwigzan architektonicznych

! Bolestaw Bierut byt w latach 1948-1956 I sekretarzem rzadzacej Polskiej Zjednoczonej Par-
tii Robotniczej i przez pewien czas prezydentem panstwa.
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i urbanistycznych, chociaz byto pomystem obtednym, charakteryzowato si¢ —jak
mozna si¢ o tym przekonac, ogladajac déwczesne projekty — duza konsekwencja.
Czesciowa realizacja tych projektow, a szczegdlnie budowa Patacu Kultury, kto-
ry mial by¢ w zalozeniu dominanta nowego monumentalnego centrum miasta
1w pewnej mierze przeciwwaga tradycyjnej osi Warszawy — Traktu Krolewskiego,
zablokowata mozliwos$¢ uksztattowania centrum stolicy.

Swoista karykaturg totalitarnej architektury byta przebudowa Bukaresztu pod-
jeta przez Nicolae Ceausescu, ktory postanowil usuna¢ z miasta wszelkie $la-
dy przesztosci, a szczegolnie religijne symbole. Wyburzono wigc znaczng czgs$¢
starego miasta, w tym kilkanascie cerkwi. Wytyczono ogromny plac, przecigty
szeroka aleja wiodaca od obecnego gmachu parlamentu, dawniej Patacu Ludu,
nazywajaca si¢ obecnie aleja Jednosci.

Patac, projektowany jako siedziba dyktatora i jego §wity, jest pono¢ druga
co do wielkosci, po waszyngtonskim Pentagonie, budowla na $wiecie. Budynek
ma 270 m dlugosci, 240 m szerokosci i 86 m wysokosci. Powierzchnia uzyt-
kowa wynosi 450 tys. m?. Niektore z tysiaca pomieszczen sa wysokie na 20 m,
wielko$cig niemal dorownujac pitkarskiemu boisku. Plac Jednosci otaczaja m.in.
urzegdowe gmachy i monumentalne budynki mieszkalne, w ktorych swe siedziby
mieli dygnitarze partyjni i panstwowi. Hierarchi¢ na drabinach wtadzy wyzna-
czala bliskos¢ Patacu — im blizej, tym wazniejsze mieszkaly osoby. Te kuriozalne
budowle, bedace realizacja ,,szalenstwa wiladzy”, projektowato kilkuset archi-
tektow, a potem przez kilka lat wznosito 20 tys. robotnikéw pracujacych na trzy
zmiany. Trudno zrekonstruowaé tok myslenia paranoidalnej osobowosci dykta-
tora, ale by¢ moze czerpat inspiracje z haussmannowskiej przebudowy Paryza
i chciat sig zapisa¢ w historii jako wielki budowniczy — Napoleon III Rumunii.

%

Architektura jako ideologia nie ujawnia si¢ jedynie w przypadku wielkich pro-
jektéw robionych na zamowienie wladcow i dyktatoréw. Chociaz oddzialywaja
one na wyobraznig, to z powodu swojej unikatowos$ci oraz trudnosci realizacyj-
nych nie maja tak silnego wptywu na zycie mieszkancow miast jak pomysty na
zmiang¢ zachowan spotecznych ludzi za pomoca okreslonego ksztattowania prze-
strzeni.

Ideologia w dyskursie architektow o architekturze, chociaz obecna co najmnie;j
od czasow Renesansu, ujawnita si¢ z wielka sita w pierwszej potowie XX w.
Czynnikami sprzyjajacymi pomystom nowego organizowania przestrzeni, prze-
budowy aglomeracji miejskich 1 zmiany ludzkich zachowan, byto dziedzictwo
XIX-wiecznego miasta, zaggszczonego, przeludnionego, niezdrowego, ktore
w dziedzinie transportu stato si¢ niezdolne do przyjecia nowych wynalazkow,
a szczegblnie samochodu. Sprzeciw budzit brak mieszkan o przyzwoitym stan-
dardzie, dostgpnych dla wigkszosci mieszkancow, spora ich czg$¢ gniezdzila sig¢
bowiem na poddaszach ciemnych oficyn i w wilgotnych, pozbawionych $wia-
tla stonecznego suterenach. Dyskurs architektow opieral si¢ na pismach kryty-
kow spoteczenstwa kapitalistycznego, poczawszy od socjologizujacych rozpraw
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Fryderyka Engelsa, az do wstrzasajacych literackich opisow Karola Dickensa, a
na pomyslach reformatorskich w rodzaju koncepcji miast-ogrodow Ebenezera
Howarda konczac.

Niektore postulaty czotowych architektow expresis verbis wyrazaty ideologi¢
socjalistyczna. Jeszcze w 1910 r. holenderski architekt Hendrik Petrus Berlage
pisat: ,,W tym zasadniczym przetomie spotecznych stosunkow produkcji — fak-
tycznie ostatnim wewnatrz systemu produkcji, poniewaz z chwila jego dokonania
cata ziemia, ze wszystkim, co si¢ z niej wydobywa, stanie si¢ wlasnoScia wszyst-
kich jej mieszkancow, a nie tylko niewielu — widzimy narodziny mozliwo$ci na-
stania czwartej, a raczej trzeciej wielkiej epoki kultury. Méwig «trzeciej», bo u jej
podstaw leze¢ bedzie jako $wiatopoglad znow wspolny wielki ideat” (Syrkusowa
1984, s. 199).

Uspotecznienie ziemi w miastach, przy zachowaniu pewnej rownowagi mig-
dzy interesem spotecznym i prywatnym, bylo oficjalnym postulatem Congres
Internationaux D’Architecture Moderne (CIAM): ,taki nowy podziat gruntu,
niezbgdny w planowaniu kazdego miasta, musi si¢ taczy¢ ze sprawiedliwym
podzialem, miedzy wiascicieli ziemskich i spolecznosé, zyskow pochodzacych
z przedsigwzig¢ podejmowanych we wspolnym interesie” (Jencks 1982, s. 81).
Nic wigc dziwnego, ze spora grupa polskich architektow, zwigzana przed II woj-
na $wiatowa ze srodowiskiem CIAM, z niejakim entuzjazmem przyjeta dekret
Bolestawa Bieruta o nacjonalizacji ziemi w Warszawie, dajacy duza swobodg
w projektowaniu odbudowy miasta.

Czlonek Bauhausu i dziatacz CIAM — Ernst May — pisat w 1928 r.: ,,Jezeli
uznamy prawa spotecznej gospodarki, zmierzajacej przede wszystkim do tego,
aby zapewni¢ czlowiekowi zdrowie ciata i ducha, to musimy dazy¢ do takiego
uksztattowania miast, ktore mogtoby zapewni¢ mozliwie wielkiej liczbie miesz-
kancow naturalne warunki zycia (...) A wtedy, w oparciu o rozwijajaca si¢ coraz
szybciej technikg¢ komunikacyjng dojdziemy do sformutowania podstawowego
postulatu nowego budownictwa: rozluznienia zabudowy wielkich miast. Zamiast,
jak dotychczas, budowac dookota historycznego centrum jeden pierscien domow
za drugim, zlokalizujmy nowa zabudowe na przedpolach istniejacych miast”
(Syrkusowa 1976, s. 43).

Podobnego zdania byt inny architekt, Bruno Taut: ,,My budowniczowie mamy
przed soba prosta droge (...) Na peryferiach zaciera si¢ granica migdzy wsia
a miastem i ten fakt musi si¢ odbi¢ w zabudowie srodmiejskiej. Powietrze, ston-
ce, zielen «przeptucza ja», dziatajac jak filtr. Zniknie r6znica migdzy elewacja
frontowa a tylna, zamiast czarnych podworek powstana przestronne dziedzince
(...) Nowe budownictwo tak si¢ rozprzestrzeni, ze nadejdzie czas, kiedy tego
starego nie bedzie juz mozna dtuzej znies¢ 1 w koncu trzeba bedzie zdoby¢ sig na
to, aby przez nie przeskoczy¢ tzn. zburzy¢ (Syrkusowa 1984, s. 142).

Z kolei w 1928 r. na Kongresie CIAM we Frankfurcie nad Menem May mowit:
»Musimy budowac¢ tak wielka liczb¢ mieszkan, aby istotne potrzeby szerokich
mas ludnosci mogly by¢ zaspokojone (...) Wiedza budowlana i higiena musza
potaczy¢ sig z psychologia i socjologia, aby stworzy¢ mieszkania doskonate pod
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wzgledem technicznym i po ludzku uksztattowane. Z najwigksza uwaga musza
ludzie odpowiedzialni za polityke mieszkaniowa obserwowac¢ barometr zdro-
wia narodu 1 wysnuwa¢ wtasciwe wnioski z rejestrowanych objawow” (ibidem,
s. 211).

Architekcei starali si¢ tez okresli¢ podstawowe potrzeby mieszkancow miasta
i wyznaczy¢ ich hierarchie. Le Corbusier w 1933 r. pisal: ,,Zycie nasze regulo-
wane jest przez stonce: cykl 24 godziny i cykl poér roku stanowia ramy wszel-
kich czynno$ci ludzkich — one przeto powinny stanowi¢ miernik wszelkich
urbanistycznych poczynan. Punktem wyjscia naszych rozwazan jest mieszkanie.
Pozostate funkcje miasta: produkcja, komunikacja, powinny by¢ rozpatrywane
jako pochodne funkcji mieszkania. Stad zasadnicza hierarchia: 1) mieszkanie,
2) praca, 3) wypoczynek, rozrywka, 4) komunikacja... Aby zapewni¢ mieszkan-
com miast rado$¢ istotna: niebo, drzewa, swiatto stoneczne, nalezy ocali¢ ota-
czajaca przyrodg od tradu przedmies$¢. Szukajmy rownowagi potrzeb jednostki
1 wymogow zbiorowosci... Miasto ogrod zadowala egoizm jednostki, ale niwe-
czy dobrodziejstwa organizacji kolektywnej. Dzigki wdrozeniu do budownic-
twa nowoczesnej techniki mozemy jednak zaktada¢ miasta skoncentrowane”
(Syrkusowa 1976, s. 137). Te cztery potrzeby — funkcje — powinny by¢ realizo-
wane celem uniknigcia kolizji na odrgbnych obszarach, stad zasada strefowania
miasta i rozbicie jego zwarto$ci, czego akurat cytowany architekt nie postulowat,
proponujac na przyktad we wspomnianym planie Voisin umieszczenie ludnosci
w kilkunastu gigantycznych wiezowcach wybudowanych w centralnych dzielni-
cach Paryza. Budynki na planie krzyza, liczace od pigédziesigeiu do szesc¢dzie-
sigciu kondygnacji, otoczone miaty by¢ zielenia, za§ kwestia komunikacji pieszej
i samochodowej miata zosta¢ rozwiazana na réznych poziomach. Cata dotych-
czasowa zabudowg wyburzono by, zachowujac jedynie katedry Notre Dame,
Sainte Chapelle i cmentarze.

Plan Voisin, nalezy niewatpliwie do najbardziej radykalnego nurtu planowania
przestrzennego majacego na celu sanacj¢ istniejacych miast i budowanie nowych.
Le Corbusier w opublikowanej w 1935 r. pracy ,,La Ville Radieuse” przedstawit
poetycki model planowania przestrzennego ,,Plany nie sa polityka. Plany to ra-
cjonalne i liryczne pomniki wzniesione wsrod przypadkowosci. Przypadkowosé
to otoczenie, regiony, rasy, kultury, topografia i klimat. Istnieja poza nimi $rodki,
jakich dostarcza nowoczesna technika. Te sa uniwersalne. (Jencks 1987, s. 169).
Le Corbusier obok licznych realizacji i projektow byt takze autorem ok. 50 pu-
blikacji, w ktorych dawat m.in. filozoficzna i ideologiczna wyktadnig swoich pro-
jektow.

Nicolaus Kelen z Zurychu, konsultant planu urbanistycznego Moskwy,
we wstepie do projektu ,,Warszawy Funkcjonalnej” Szymona Syrkusa i Jana
Chmielewskiego pisat o planowaniu bardziej konkretnie: ,,Planowanie jest kwe-
stig istnienia. Zarowno budowa domoéw mieszkalnych, jak i wszystkie inne in-
westycje obliczone na dlugie dziatanie wymagaja opracowania wieloletniego
planu (...) Wzrasta takze skala przestrzeni. Plan powinien uwzglednia¢ sprawy
zdobywania surowcow, rolnictwa, gospodarki wodnej, wszelkich zrodet energii,
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zwiazki migdzynarodowe. Wszystko to okresla kierunki komunikacji. Siggajac
w przyszlos¢, plan powinien przewidywac dalszy rozwoj na setki lat i glgbokie
zmiany struktury spotecznej (...) Urbanista w swej pracy musi ogarnia¢ coraz
szersze dziedziny, musi mie¢ coraz wigksza wiedzg techniczna, historyczna, eko-
nomiczna, socjologiczna, aby we wszystkich tych dziedzinach stosowa¢ metode
naukowa. Zrywajac ze swoim dotychczasowym skrgpowaniem i ze swoja do-
tychczasowa ideologia, niemajaca nic wspdlnego z nauka, graniczaca z mistycy-
zmem, urbanista musi zmieni¢ swodj swiatopoglad” (Minorski 1965).

*

Najbardziej radykalne pomysty przeksztatcania codziennego zycia mieszkan-
cOw miast, zaczerpnigte z koncepcji utopijnych socjalistow i swoiscie interpre-
towanej filozofii marksistowskiej, powstaly w porewolucyjnej Rosji. W swo-
jej pracy ,,Projektowanie kombinatow mieszkaniowych” L. Sabsowicz pisat:
»Socjalistyczna organizacja zycia powinna zapewnia¢ maksymalna swobode
rozwoju indywidualnosci kazdego mieszkanca. Rozwoj indywidualnosci bedzie
jednak osiagniety nie droga odosobnienia, nie w osobnych pokojach, a wlasnie
w kolektywie, bo tylko w obcowaniu z innymi cztowiek ma mozliwos¢ rozwoju
wlasnej indywidualno$ci, utwierdzenia wtasnej osobowosci” (Sabsowicz 1930).
Sabsowicz byt autorem projektu miast-komun na 50-60 tys. mieszkancow —
przewidywat, ze sktadac si¢ one beda z 50—60 budynkow, w tym 15-20 wielkich
kombinatéw mieszkaniowych. Podstawowa komorka tych miast miatyby by¢ do-
my-komuny na tysiac, dwa tysiace osob z petna kolektywizacja bytu mieszkan-
cow, likwidacja rodziny i gospodarstwa indywidualnego i wszelkiej whasnosci.
Projekt przewidywat program zywienia zbiorowego oraz wspolnego korzystania
z rozrywek i rekreacji. Pomieszczenia mieszkalne miatyby petnic¢ jedynie funkcje
sypialne. Wychowanie dzieci byloby réwniez skolektywizowane. Mieszkatyby
oddzielnie od rodzicow w osobnych strefach. Rozktad dnia kolektywu — praca,
positki, wypoczynek — miat by¢ §cisle regulowany (Jatowiecki 1972, s. 111).

Podobne koncepcje rozwiazania kwestii mieszkaniowej, cho¢ w mniej ra-
dykalnej formie, byly podstawa projektowania architektonicznego w Polsce,
Czechostowacji, a nawet w Skandynawii. W 1944 r. zrealizowano wedtug pro-
jektu S. Linda kolektywny dom Marijeberg, podobne wybudowano w 1951 r.
w Kopenhadze, a w 1960 r. w Orhus. Autorka ksiazki Architektura po moderni-
zmie D. Ghirardo podaje liczne przyktady ideologii tego mieszkalnictwa, realizo-
wanego we wczesnych ladach siedemdziesiatych: ,,Ponad dwiescie takich komun
pojawito si¢ w Danii, Holandii i Szwecji (...) kazda rodzina posiadata odrebna
jednostke mieszkaniowa, ale kuchnie, salony, strefy zabaw i pokoje spotkan byty
wspdlne; mieszkancy dzielili si¢ obowigzkami gotowania, sprzatania, uprawiania
ogrodu i opieki nad dzie¢mi” (Ghirardo 1999, s. 113). W USA natomiast ,,archi-
tekci konfrontuja swoja koncepcje z gotowa juz wlasna koncepcja mieszkancow.
Raz jeszcze — pisze Ghirardo — rola architekta jest rolg pomocnika, a nie dostaw-
cy pogladéw filozoficznych na temat spolecznosci. Nie znaczy to oczywiscie,
ze architekci cierpia na brak idei; oznacza raczej, ze idee wspoOlbrzmia zawsze
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z koncepcjami klientow” (ibidem, s. 114). Nie wydaje si¢ jednak, zeby w tym
przypadku autorka miata racjg.

W migdzywojennej Polsce ideologiczny dyskurs o budownictwie mieszkanio-
wym prowadzito srodowisko lewicowych architektow zwiazanych z CIAM, z gru-
pa Praesens oraz ze spotdzielniami mieszkaniowymi, a szczeg6lnie z Warszawska
Spotdzielnia Mieszkaniowa. Projekt osiedla na Rakowcu w Warszawie poprze-
dzony byt obszerng preambuta, sktadajaca si¢ z kilku rozdziatow: osiedle funk-
cjonalne, dzielnica mieszkaniowa, komunikacja, wspotzycie zbiorowe. Wielkos¢
1 pojemnos$¢ osiedla, podziat osiedla na kolonie, opieka nad dzieckiem, wycho-
wanie mtodziezy, aprowizacja, przestrzenne uksztattowanie osiedla.

W manifescie grupy Praesens czytamy: ,,Mimo skromnego wyposazenia jed-
nostek mieszkaniowych, nie uwazamy, zeby projekt Rakowca byt zaprzeczeniem
zasad podnoszenia kultury mieszkaniowej. Szczupto$¢ mieszkan zrekompenso-
wana jest bowiem przez dom ogdlny, zaprojektowany na tej samej dziatce. Dom
ten zawiera¢ bedzie wspolna taznig, klub, przedszkole i zmechanizowana pralnig,
w ktorej lokatorki osiedla bgda mogly pra¢ wygodniej i taniej, anizeli zmuszona
do prania wlascicielka 6-pokojowego mieszkania” (Syrkusowa 1976, s. 102).

A wspotautorka projektu tego osiedla, Helena Syrkusowa, pisata: ,,Matka licz-
nej rodziny zmuszona byta do zajmowania si¢ kuchnia, bo w czasie ogdlnego
bezrobocia nie bylo dla niej miejsca w zaktadach pracy. Warunki zmienity sig.
Matka zaczg¢ta pracowac poza domem. Nie ma czasu na gotowanie obiadow.
Kuchnia staje si¢ dla niej zbednym pomieszczeniem (...) Dostarczaniem posit-
kow rodzinie zajmie si¢ gospoda spotdzielcza, opiekg nad dzie¢mi przejmie zto-
bek, przedszkole, szkota i $wietlica. Tego rodzaju obstuge spoteczna zapewnic
moze tylko budownictwo bezwlasnos$ciowe” (ibidem, s. 295).

Gdyby ktos sadzil, ze te architektoniczne projekty miaty na celu racjonalne,
przy danych mozliwosciach, rozwiazywanie kwestii mieszkaniowej, to Stanistaw
Totwinski stawia kropke nad i: ,,0 wiele tatwiej jest zorganizowac zycie spotecz-
ne, uksztattowaé nowe obyczaje poza samym mieszkaniem, na terenie wigkszej
jednostki, np. osiedla, anizeli spowodowa¢ przeniknigcie nowej organizacji do
sanktuarium indywidualnego mieszkania (...) Jedynie przez organizacj¢ kolek-
tywnego zespotu mieszkaniowego mozna si¢ bedzie pokusic¢ o zdobycie twierdzy
konserwatyzmu i zacofanego indywidualizmu, jaki stanowi na ogot wnetrze in-
dywidualnego mieszkania” (ibidem, s. 369).

W innym miejscu, z okazji wmurowania aktu erekcyjnego w wegiet nowej,
,dostepnej dla szerokich rzesz” IV kolonii WSM na Zoliborzu, Totwinski mo-
wit w 1937 r.: ,,Obiecali$my, ze budowg tg, przygotowana i zainicjowang przez
Teodora Toeplitza, doprowadzimy do konca. Ze nie ustaniemy w pracy, dopoki
potrzeby mieszkaniowe catej pracujacej ludnosci Warszawy nie zostana zaspo-
kojone, ze spotdzielczy Zoliborz, wyrosty na gruzach dawnych fortéw okalaja-
cych Warszawe, trzymajacych ja w okowach niewoli i ucisku, omywany wodami
Wiernej Rzeki, stanie si¢ przyktadem, Piemontem walki o Polske «szklanych
domoéwy, ze uwolniona z okowdéw Warszawa z szeroko przeprowadzonymi ar-
teriami, rozplanowana §wiadomie przez architektow, technikow i ekonomistow,
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przebudowana rgkami robotnikéw przy zastosowaniu orgza wiedzy 1 postepu
technicznego stanie si¢ prawdziwa macierza, stolica wolnego kraju, urzadzonego
w mysl potrzeb mas pracujacych, podtug nieba i obyczaju polskiego” (Syrkusowa
1984, s. 305).

Natomiast architekci niezwiagzani tak silnie z ruchem lewicowym odwotywali
si¢ do ideologii postgpu i osiagnig¢ cywilizacji. ,,Chcemy stworzy¢ jasna, orga-
niczng architekturg¢ — pisal Walter Gropius w 1923 r. — ktorej logika wewnetrzna
bedzie oczywista i promienna, nie obcigzona ktamliwymi fasadami i sztuczkami;
chcemy architektury przystosowanej do naszego $wiata maszyn, radia, szybkich
aut — architektury o przejrzystym i funkcjonalnym stosunku do form” (Jencks
1987, s. 126).

Le Corbusier, projektujac swoja ,,Unité d’Habitation”, mowit o ,,maszynach do
mieszkania”, ale rownoczes$nie antropoformizowat zaprojektowany przez siebie
budynek i na otwarciu swojej jednostki mieszkaniowej mowit: ,,Usterki rzucaja
si¢ w oczy we wszystkich czesciach tej budowli! Cate szczescie, ze nie mamy
pienigdzy (...) Nie oslonigty beton ujawnia najmniejsze niedoktadnosci potacze-
nia desek, wiokna i zgrubienia drewna, seki itd. (...) A czyz u mezczyzn i kobiet
nie wida¢ zmarszczek i znamion, haczykowatych noséw, niezliczonych znakow
szczegolnych? (...) Bledy leza w naturze czlowieka; one sa naszym udziatem,
naszym codziennym zyciem” (Jencks 1982, s. 156).

Wymyslona przez Ebenezera Howarda koncepcja miast-ogrodow byta in-
spiracja dla tworcow jednostki sasiedzkiej, chociaz w pierwszym przypadku
brytyjskiemu reformatorowi chodzilo gtownie o poprawienie warunkow $ro-
dowiskowych i w tym sensie moze by¢ on uwazany za prekursora ruchu ,,eko-
logicznej wrazliwosci”, natomiast w drugim celem byta — jak zauwazal Janusz
Ziotkowski — proba odtworzenia zwartej homogenicznej spolecznosci na wzor
spotecznosci wioskowej (1965). Za tworcg tej ostatniej koncepcji uchodzi ame-
rykanski architekt Clarence A. Perry. Jednostka sasiedzka stanowita podstawowy
element w jego studiach do planu zagospodarowania przestrzennego Nowego
Jorku. Podstawowa instytucja jednostki byta szkota podstawowa na blisko tysiac
uczniow. Wyznaczata ona liczebno$¢ osiedla w granicach 5-6 tys. os6b. Ruch
pieszy byt oddzielony od kotowego, w poblizu szkoty zbudowano mate centrum
handlowe. Arterie szybkiego ruchu otaczaty osiedle, a w poblizu przystankow
komunikacji masowej zlokalizowane byly sklepy i ustugi. Zgrupowanie trzech
jednostek wyposazono w ushugi wyzszego rzedu (Jalowiecki 1972).

Jak si¢ potem okazato, w praktyce powojennego budownictwa jednostke
sasiedzka zastapity wielkie zespoly mieszkaniowe, a ograniczeniu powierzch-
ni mieszkania nie towarzyszyta rozbudowa urzadzen zbiorowych. Nie znaczy
to, ze masowe budownictwo mieszkaniowe byto catkowicie odideologizowa-
ne, przeciwnie — stale pojawiaty si¢ projekty majace na celu ,,humanizowanie”
tych, w istocie nieprzyjaznych ludziom, przestrzeni. Wsrod licznych prob moz-
na wymieni¢ projekty francuskiego architekta Emila Aillaud, o ktorych tak pi-
sze Dorota Jedruch: (...) ,,architekt chciat co$ ofiarowaé¢ mieszkancom swoich
osiedli. Uczyni¢ ich codzienno$¢ nieco mniej uciazliwa, barwniejsza, podobna



ARCHITEKTURA JAKO IDEOLOGIA 55

do stanu «pogodnej biedy», w ktdrej sam zostat wychowany. Sztuczne pagorki
i skatki, wijace si¢ wezowate fasady pokryte roznokolorowymi mozaikami, elip-
tyczne place, obeliski, ogromne rzezby przedstawiajace gotebie, figura Guliwera
w piaskownicy, wielkie pomaranczowo-czerwone jabtko przy wyjsciu ze szko-
ly... Celem Aillauda bylo zerwanie z racjonalistyczna, zdyscyplinowang estety-
ka 1 urbanistyka francuskiej szkoty sztuk pigknych. Stworzenie przestrzeni irra-
cjonalnych, poetyckich, frapujacych swa tajemnicza i bogata symbolika, ktorej
odczytanie wymagatoby nie erudycji, ale wyobrazni. «Dlaczego umiescitem te
wielkie portrety Kafki i Rimbauda w Grande Borne? A dlaczego nie? Ci, ktorzy
tu mieszkaja, nie czytaja Rimbauda i Kafki. Niewatpliwie. Ale czy turysci, ktorzy
w Paryzu mijaja autobusem pomnik Dantego czy Voltaire’a, naprawde czytali
Dantego czy Voltaire’a? Pewnego dnia zapytano jakie$ dziecko z Grande Borne,
pokazujac mu Rimbauda: ‘Wiesz kto to jest?’. ‘To Alain Delon’. O to chodzi. By¢
moze ktorego$ dnia chlopiec rozpozna Rimbauda. By¢ moze nie rozpozna go ni-
gdy. On tutaj jednak jest — pisat Aillaud»” (Jedruch 2008). W tym zespole miesz-
kaniowym znajdujacym si¢ w podparyskiej miejscowosci Chanteloup-les-Vignes
wybuchaja czesto zamieszki i starcia migdzy bezrobotna i sfrustrowana mtodzie-
za, pochodzaca z rodzin imigranckich, a policja, palone sa samochody, niszczone
komunalne mienie. Fragment tych wydarzen pokazat w swoim glosnym filmie
z 1995 r. La Haine (Nienawi$¢) Mathieu Kassowitz.

Oczywiscie te rozne nurty ideologiczne w architekturze pierwszej potowy
XX w. nie byly jedynymi, dziatali réwniez twércy niezwiazani z ruchem mo-
dernistycznym, nieprobujacy reformowaé §wiata i ludzi, projektujacy po prostu
budynki komercyjne bez odwotywania si¢ do jakiejkolwiek ideologii. Ale ten
nurt nie jest oczywiscie przedmiotem moich rozwazan.

Jako swoiste podsumowanie tej czg$ci uwag o architekturze jako ideologii
warto przytoczy¢ wypowiedz Alvara Aalto: ,,Architektura jest gleboka mysla,
ktoéra w pewien sposob oczekuje nas na skraju lasu: ideg stworzenia raju? Nasze
konstrukcje nie maja innego celu. Jesli nie bedziemy stale holubi¢ w myslach tej
idei, wszystkie nasze projekty beda zbyt proste, trywialne, a zycie stanie sig...
Tak, czy dalsze zycie bedzie miato jakikolwiek sens? Kazdy budynek, kazdy wy-
twor wart sztuki budowania chce dowiesé, ze pragniemy stworzy¢, dla rodzaju
ludzkiego raj na ziemi” (cyt. za Valode & Pistre 2002, s. 350).

*

Gdyby ktos sadzit, ze w ostatnich latach XX w. i w pierwszej dekadzie bie-
zacego stulecia zniknat ideologiczny dyskurs architektow, bytby oczywiscie
w bledzie. Jak pokazuje lektura réznych wypowiedzi samych twércéw i komen-
tatorow ich dziel, watek socjalny, idea sprawiedliwosci spotecznej, ksztattowania
wigzi spotecznej itd. ustapity miejsca tematom zwiazanym z podstawa ludzkiej
egzystencji i filozoficznym rozwazaniom o zyciu i $§mierci. ROwnocze$nie pro-
wadzony jest dyskurs o istocie i powotaniu architektury. Podobnie jak poprzed-
nio, sprobujmy przedstawi¢ jego gtowne watki prowadzonego przez architektow
dyskursu.
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Juz w 1965 r. James Stirling zauwazat: ,,Mysle, ze architektura obecnie jest
raczej statyczna, poniewaz wydaje mi sig, ze architekci z cynizmem odnosza
si¢ do spoleczenstwa. Sadze, ze w latach dwudziestych i trzydziestych Corbo,
konstruktywisci, futurysci i inni mieli zdecydowana wizj¢ spoteczenstwa (...)
ktora podsuwata im konsekwentna wizj¢ plastyczna. Cos, czego obecnie brakuje.
Przyjdzie czas, ze nowa kultura, zupeklie niepodobna do znanej nam obecnie,
stanie si¢ oczywista” (Jencks 1987, s. 304), a Takefumi Aida dodaje: ,,Architekt
musi zawsze mie¢ calkowicie subiektywny sad wobec obrazu architektoniczne-
go, ktory chee stworzy¢. Czyli tam, gdzie w gre wchodzi obraz architektoniczny,
zamierzam uczyni¢ moéj sad jak najbardziej autokratycznym™ (ibidem, s. 400).

Architekci zaczynaja odkrywac¢ niepenetrowane poprzednio obszary, nadajac
swoim realizacjom nowe znaczenia, inni za§ przeciwstawiaja si¢ semantyzacji
architektury, uwazajac, ze powinna by¢ pozbawiona znaczen.

»Rem Koolhaas odkryl temat pustki, zajmujacy pdzniej tak istotne miejsce
w jego tworczo$ci, w swym studium The Berlin Wall as Architecture. Postrzegat
te puste obszary jako miejsca potencjalnej wolnosci. «Gdzie nic nie istnieje,
wszystko jest mozliwe» (...) Dla Daniela Libeskinda pustka charakteryzuje
Berlin nie tylko fizycznie, ale i fizjologicznie (...) Podczas gdy Rem Koolhaas
byl zafascynowany i zainspirowany przestrzennymi i programowymi wartoscia-
mi tego szczegolnego pejzazu miejskiego, o tyle dla Libeskinda reprezentowat on
utrat¢ bogatego dziedzictwa zydowskiego w Berlinie, wytom w historii Zydow
w Niemczech (...) «Nieobecnos¢ nie do wypetnienia, przepas¢ nie do uzdrowie-
nia»” (Oswalt 2002, s. 107-109).

»W 1997 szwajcarski architekt Jaques Herzog w wywiadzie udzielonym
Jeffreyowi Kipnisowi, opublikowanym w «El Croquis», stwierdzil zupehie
otwarcie: «Uwazamy, ze architektura powinna bardziej zlewac¢ si¢ z zyciem, zle-
wac sztuczne z naturalnym, mechaniczne z biologicznym... JesteSmy bardziej
zainteresowani bezposrednim oddziatywaniem fizycznym i emocjonalnym, jak
dzwigk muzyki, czy zapach kwiatu. W naszych budynkach nie szukamy znacze-
nia. Budowli nie mozna czyta¢ jak ksiazki... Chcemy robi¢ budynki, ktore po-
woduja wrazenia, a nie reprezentuja tej czy innej idei. Obrazy, ktorych uzywamy,
nie sg narracja»” (Michelis 2008, s. 93).

Tak wigc jedni szukaja znaczenia w pustce, interpretujac ja w kategoriach
eschatologicznych, inni za$ zaprzeczaja jakiejkolwiek idei, ale czyz zapach
kwiatu i dzwigk muzyki nie niesie ze sobg znaczen ideologicznych? Stawomir
Gzell w swoim artykule o architekturze metropolii przywoluje poglady Bernarda
Tschumiego, ktory ,,napisat kiedys, ze jego projekt la Villette miat pokazac, ze
mozna skonstruowa¢ architektoniczny kompleks bez odwotywania si¢ do trady-
cyjnych zasad kompozycji, hierarchii i porzadku. I rzeczywiscie, Tschumiego
«matematyka stosowana» doprowadzita do tego, ze poprzez jego projekt, uloko-
wany na zniszczonym przez przemyst terenie, odzyskalis$my raj, o ile park jest ra-
jem budowanym przez czlowieka. Ten nowy raj nie jest pigkny uroda Alhambry
ani peten historycznych wspomnien jak krakowskie Planty. Aprobujemy go, ale
nietatwo bylo uzna¢ geniusz jego tworcow, mimo pogodzenia si¢ z utrata estetyki
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Wersalu (...) Zyjemy w wieku permanentnej awangardy i stalej metamorfozy,
wigc architekt codziennie pozwala sobie na odchodzenie od znanych modeli my-
$lenia — dla inno$ci, dla nowosci, dla sztuki, ktora przeciez wraz z uptywem czasu
ma prawo by¢ coraz to inna, nawet manieryczna. Z taka architektura spotykamy
si¢ w nowych miastach i trzeba si¢ do tego przyzwyczai¢” (Gzell 2009).

Zyjemy takze w czasach globalizacji, ktora przy$piesza zardowno przeptyw za-
réowno idei, jak i architektow realizujacych swoje projekty w dziesiatkach miast
na catym $wiecie, ktore maja ambicj¢ zapraszania ,,gwiazd architektury”, podno-
szacych prestiz tych miejsc i ich znaczenie w $wiatowych rankingach. Nie jest
to nowe zjawisko, bo architektura w najwickszym moze stopniu zawsze byta
sztukg globalna, a poszczegodlne style czy mody rozprzestrzenialy si¢ po calym
owczesnym $wiecie. Wybitny architekt Renesansu Vinzenzo Scamozzi, tworca
»idealnego miasta” Palmanuova, projektowal dla Krzysztofa Zbaraskiego za-
mek na Podolu, a inny Wtoch, Bernardo Morando, budowal Zamos¢ dla Jana
Zamoyskiego. To, co dzisiaj wydaje si¢ nowe, to z jednej strony skrajna indywi-
dualizacja gwiazdorskich projektow zrywajaca nie tylko z przyjetymi estetyczny-
mi konwencjami i — dzigki komputerom — takze z oporem materiatu, a z drugie;j
strony calkowicie zuniformizowane, pochodzace ze sztancy masowe budownic-
two. Ta uniformizacja form architektonicznych pozostaje w sprzecznosci z poste-
pujacym chaosem w przestrzeni, powodowanym coraz bardziej ograniczona rola
planowania przestrzennego, ktére w XX w. odgrywatlo istotne znaczenie.

Dyskurs o architekturze przez duze ,,A” wydaje si¢ takze odrywac od potrzeb
spotecznych. ,,Architektura nie jest zaspokajaniem potrzeb miernoty — pisze
Hans Hollein — nie jest otoczeniem dla lichego szczg$cia mas (...) architektura
jest sprawa elity” (Jencks 1987, s. 66), a Walter Pichler dodaje: ,,Architektura
jest ucielesnieniem mocy i tgsknoty niewielu ludzi (...) Nie jest nigdy sluzebna.
Niszczy tych, ktorzy nie moga jej znies¢ (...) Maszyny objely ja w posiadanie
i istoty ludzkie sg teraz ledwie tolerowane w tym krolestwie” (ibidem).

Nie wszyscy byli jednak tego zdania. Juz w 1957 r. Walter Gropius przestrze-
gal: )W naszych czasach architekci pozostawili te «szare» obszary do wypet-
nienia komercyjnym budowniczym, lub wprowadzili tak mylaca réznorodnosc¢
ksztaltow 1 technik na jednym i tym samym placu budowy, ze odmienne for-
my nigdy nie osiagaja zgodnego rytmu ani $cistych powiazan. Dzisiaj ped do
osobistej stawy wypaczyt i pomieszal nasze cele” (ibidem, s. 139), a Nicolaus
Pevsner ostrzegal w jeszcze bardziej dramatycznych stowach: ,,Jako masa ludzi
i lokalnych instytucji demokratycznych znajdujemy si¢ juz na krawedzi kata-
strofy. Interes publiczny nie znajduje zrozumienia albo jest sabotowany. Kwitna
specyficzne interesy, a niecodpowiedzialny aparat biurokracji shuzy sam sobie (...)
Obywatele nie zyjacy w samorzadowych spotecznosciach z trudem moga by¢
nazywani obywatelami, poniewaz brak im tego, co czyni jednostkg obywatelem,
to znaczy gtosu we wlasnym rzadzie i udzialu we wladzy publicznej” (ibidem,
s. 513).

Tak wigc, o ile w gldownym nurcie dyskursu architektonicznego pierwszej po-
lowy XX w. mamy w zasadzie bardzo zblizone watki: planowanie, jednostka
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sasiedzka (osiedle) jako podstawowy element struktury miasta, mieszkania spo-
lecznie najpotrzebniejsze, kolektywne zaspokajanie potrzeb itd., to obecnie od
kilkunastu lat dyskurs architektoniczny skierowat si¢ w strong abstrakcyjnej teo-
rii pustki czy tez matematycznej teorii chaosu. Stawomir Gzell w cytowanym ar-
tykule wymienia kilka watkdéw obecnego dyskursu: ekscytacja mobilnoscia idei,
przedmiotow i ludzi oraz proby odwzorowania tego wszechobecnego ruchu; eko-
logia wraz z dyskusjami na temat styku estetyki z etyka; zgoda na tematyzacj¢
w przestrzeni miast; $wiat wirtualny, nowe technologie i materiaty budowlane;
wolno$¢ poczynan artystycznych (Gzell 2009).

Watki spoleczne, racjonalne organizowanie przestrzeni, ludzkie potrzeby sa
praktycznie nieobecne w architektonicznym dyskursie, natomiast zaspokaja je
komercyjne masowe budownictwo biurowe i mieszkaniowe, realizowane przez
dbajacych jedynie o zysk deweloperow, symbolem za$ tej nowej masowej archi-
tektury miast staja si¢ ogrodzone osiedla.
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ARCHITECTURE AS PHILOSOPHY

Of all the arts, architecture is the one with the closest links to ideology — not
only because in many cases it serves as an instrument of power, but also be-
cause any structure is invariably preceded by words. A poet writes poems which
need no design beforehand; a painter may occasionally prepare sketches for his
painting, but these drafts potentially contain the entire painting which is to be
produced. Conversely, there are at least three stages to any building or structure.
First, there comes an idea — expressed in words — which determines its function,
form and meaning, then comes a hand drawing, which contemporarily is more
and more frequently replaced by computer simulation, after that a scale model,
and finally — a building.



